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ВНЕСТМОНЕВНОЯ 


НАВСТРЕЧУ УН СЕЗДУ СОВЕТОВ 


В январе 1935 г. в красной сто- 
хице соберутся хозяева пролетарской 
страны — делегаты ‘великого ‘езда 
Советов, воплощение мысли и волн 
рабочих, колхоэников, служащих, с0- 
веткой интеалягениии. 

Небывалая по численности масса 
избирателей; более 90- миллионов 
трудящихся, примет участие в ны- 
непьних перевыборах. Такое широчай- 
шее организованное движение десят- 
ков миядионов людей мыслимо толь- 
50 в нашей стране, стране ‘пролетар- 
свой демократии, где раз и. навсегда 
уничтожена эксплоатация человека 
человеком. 


Перевыборы Советов` всегда были 
самой массовой политической кампа- 
нней, в-процессе которой саные, кз- 
залось бы, инертные слои населения, 
если только они принахлежат труля- 
щимея, подходят к осознанию соли- 
дарности с передовыми люльми свое- 
го класса. Перевыборы Советов, как 
някавое другое орудие организация 
хаос, способствуют оформлению и вы- 
лвиженню советского зЕТИвВа. 

В нынешнюю политическую кам- 
нанию будут втянуты, в связи с ро- 
стом Численностя населения, в связи 
© ростом страны, еще более обширные, 
чем в прошлые кампании, слоне изби- 
рателей, в том чнеле очень значи- 
зельный мзесив избирателей, только 
теперь“ хостигших избирательного 
возраста и ‘тем самым впервые похд- 
нявшихся к активному участию в .0б- 
вовлении органов пролетарской хик- 
татуры. Нет сомнения, что среди 
10 инялионов новых избирателей 
окажется немало работников куль- 
тУрного: фронта, людей, вышелиих в 
своем большинстве из срехы рабочих 
х колхозников и составляющих знз- 
чтельное ядро советской интелли- 
тенция. 

Старые н новые избиратели той- 
дут ехиным фронтом к единой цели— 
укреплению Советов достойными де- 


путатаин, способными не формально, 
8 из деле пох руководством партия 
Ленина—Сталина возглавить борьбу 
за построение социализма. ` 

Наша роднна — нензбывный ис- 
точник творческой энергии и трухо- 
вого энтузназма, которые непосред- 


ственно решают успех дела, успех 
плана. 
Наша родина — неисчерпаемый 


источник мощного расцвета всех сил 
н в хозяйстве и в культурной обла- 
ств. 

Этим обусловлены наши победы, 
вызывающие. изумление не только у 
наших друзей, но и у врагов, не 
потерявиеих окончательно способности 
видеть вещи такими, какие они есть. 

Тов. Сталин в своем докладе на 
ХУП парте`езде подчеркнул, что в 
нашей ‘стране социзлизм стал «без- 
раздельно господствующей и един- 
ственно команлующей силой во всем 
народном хозяйстве». 38а три года, 
которые прошли с момента последних 
веревыборов, страна Советов неиз- 
херихо выросла. Ввысь поднялись 
сотни и тысячи труб выросших ги- 
гантских прелприятий, страна покры- 
лась густой сетью совхозов, колхозов 
и МТС. Культурный облик стравы 
также стал неузнаваем: массы потя- 
нулись. как никогда, к учебе, к 
науке, в книге, тезтру, кино. Чи- 
сленно вырос и нлейно окреп отрял 
работников советского евусства, в 
частноств отряд киноработников. 
Наша 381898 — ВЫЯВИТЬ ЛУЧШИХ ИЗ 
них, похлинных ударников, стойких 
большевиков и их послать в Советы. 

Вее отряхы пролетарского коллек- 
тива пронизаны. сознанием своей 
общности, сознанием вёличия свбей 
родины, СОСР высится на нашей пла- 
нете, кав несокрушнмый утес, как 
образец братского сотруляичества 180 
наролов, ‘которые изут по единому 
пут — к коммунизму. В своем 
обращения © выборах в Советы 


№ 45 (637) ры 
4 ОКТЯБРЯ. 1984 


АВНОГО УПРАВ) 
ИНО - ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 
РИ СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО 
КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


1934—35 гг. ЦИЕ 


Р правильно 
подчеркивает, что «в ‚ кто вста- 
нет поперек атого будет сбро- 


шен». | 

Мы пикому не позволим мешать 
нам строить и построить социализм! 

Мы вдем к этой цели — построе- 
нию социализма — сомкнутыми ряда. 
ин, Наша политика определяется 
исчерцывающим образом двумя сло- 
вами: мир и труд, Полнтикой мира я 
трула пронизаны все наше усилия к 
еще более папряженной н упорной 
борьбе за выполнение великих задач 
второй пятилетки, выдвинутых с 
предельной четкостью нашей партией 
перед всеми трудящимися страны (0- 
ветов. Реализация этих задач настоя- 
тельно потребовала перестройки всех 
паших массовых организаций. Пере- 
стройка партийных организаций, пе- 
рестройка и разукруннение союзов и 
создание, в частности, отдельного со- 
юза работников кинопромышленности, 
— ве это целиком вытекает из 
петорических решений ХУН с’езда 
партии. 

Сейчае па очереди наиболее мас- 
совое движение — движение десят- 
ков мнллиопов трудящихся пох руко- 
водетвом коммунистической партий в 
вождя тов. Сталина, направленное на 
укрепление Советов, органов ликта- 
туры пролетариата. 

Яаветречу перевыборам  выхолит 
‘асл страна — выходит с развернуты- 
мн  большевистскими ‘знаменами, 
включаясь в великий произвохетвен- 
ный поход аменя УП с’езда Совэтов. 
Нет сомнения, что активно развернув 
кампанию по перевыборам, на основе 
соцсоревнования ин уларничества, во 
главе со свонын парт- я профорга- 
Низациями, весь многотысячный юол- 
лектив  киноработеиков прилет к 
УП с’езду Советов единым отряхом, 
лав новые производственные показз- 
тели побед ин достижений в успептном 
завершении плана. 1934 гола — 
второго года второй пЯтвлетки. 
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ЛЕНИНГРАДА 


„НРЕСТЬЯНЕ" 


Эрылер сезтябре 


заснях В 


Ре лесятка. павильонов... Сейчае _ 


Али  «Крестьян»” осталось ‘заснять 
лишь два павильона: «Врасный уто- 
лок» и «Изба хеда Анисиха». 

Уже заснята колхозная песня (на 
музыку Пушкова). Эта массовая де- 
ревенская песня будет проходить че- 
рез всю картину. 

Роль матери в «Врестьянах» нс- 
полняет народная артистка республи- 
ки Корчагина-Александровская. Все 
эпизоды с ее участием засняты пол- 
ностью еще в сентябре. 

По хоху действия в «Свинарнике» 
свиньи должны приходить в исступ- 
ление. Но как ни бились Эрилер и 
ег ассистенты, онн не могли ничего 
добиться от мирно настроенных, `от- 
кориленных  поркширских свиней, 

‘Пришлось  прягласять специали- 
ста — известного дрессировщика Вл. 
Шевченко-Дурова, который, порабо- 
Тав несколько дней со свяньями, до- 
бился нужного эффекта. Эпизох был 
заенят. 


ПЕРВАЯ 
ХУДОЖЕСТВЕННО- 
ОПЫТНАЯ 
МАСТЕРСКАЯ 


На’ художественной фабряке ор- 
танизована первая опытизя художе- 
ственно-производственная мастерская 
лох ‘художественных руководством 
6, И. Ютневича, на правах ХПО. Ди- 
ректором мастерской назначен А. Гор- 
“ский .(с временных исполнением обя- 
занностей директора 2-0 ХПО). № 
приказу в мастерскую включены ре- 
жиссеры А. Арнштам, А. Минкин, 
И. Сорохтин, М. Руб. . 

` АРК. КИН 


ЛЕНФИЛЬМ 


‚ % Постановочные коллективы по- 
немногу возвращаются из экепедиций 
в Ленинград. 

Приехали «чанаевцы». Их работа 
1 семкам в Калинине прошла удач- 
но. Засняты основные сцены — #зп- 
нелевский бой и гибель Чапаева. 

С’емочная бригала была исключи- 
тельно хорошо принята в подхшефной 
кинофабрике хивизин. 

Часть постановочного коллектива 
выехала сейчас в Тифлис дяя неболь- 
щих досемок на натуре. В Ленин- 
траде же начато озвучивание и мон- 
таж. Заенятые куски я ва- 
днях были показаны т. А. И, Фур- 
мановой, 

* Вернулся режиссер Лебедев, .за- 
кончивший натурные с’ехки «На ду- 
ну с пересадкой» в Коктебеле во вре- 
мя всесоюзного  планерного слез. 
Выезжают в Ленинграх «памирцы». 

3% Большое оживление в ионтаж- 
вой. Почти все режиссеры пёребра- 
лись туда. В. Шмидтгоф заканчивает 
нонтаж «Товарища Нормана? н.в 
цервых числах октября собирается 
сдавать картину. 

В монтажной и С. Тимошенио, 
зазончивший. досрочно селки «Трех 
Фварищей». } 

% Хейфец и Зархи пока еше в 
Киеве. Там они засняли для «Геря- 
Зих денечков» танковую атаху, 


„ЮНОСТЬ МАКСИМА“ 


’ Козинцев и Л. Трауберг в ос- 


ведутся хосемки в цеху (на Ижо- 
ском заводе в Колнине). 

Композятор Шостакович заканчи- 
вает музыку зая первой частя «Юни- 


Из фильмы «Юность Мансима». Рен, 
ен 


93 


В своей статье о «НЧышке» Миха- 
ил Шнейдер заметил, что Ромм не 
«поправлял» Морасеана, а прекрасно 
его использовал. Он не скопировал 
мопассановскую новедлу, а превра- 
ТИЛ 66 из «гуманистической св клас- 
сово социалистическую». 

Тов. Пакентрейгер перекинул мост 
между новеллой Мопассана и картя- 
ной Ромма. Ромы с большим умением 
взая-у Мопассана все, что помогло. 
ему сделать яркую картину. 

Все авторы, выступавшие о «Пыш- 
ве», сходятся на. том, что «Пьшка» 
— неззурялное явление. На примере 
реплики. Луазо 0 патриотизме 
М. Шнейдер правильно замечает, 
что «ато мог сказать только советский 
драматург, но в том случае, если У 
него хватит для этого знания и ма- 


‚ стерства». 


Тов; Шнейдер не скупился на в- 
сторги. и признает «Пьшшку» «пол- 
нокровным ‘политических  памфле- 
том», «замечательной драматургичес- 
вой транефорнапией», «могучим ху- 
хожественным памфлетом» и т. д. Но 
тот же Михана Шнейдер в той же 
отатье пишет: «И. все-таки при всех 
том, что изобразительный стиль, 
«Пышки»  матуралюстачен, #10 
она поставлена прямолинейно, жест- 
ко, исполнена. в›упор, что сценарий 
больше инсценирован, нежели траЕ- 
тован, и что «Пышке» нехватает 
глубины и ритма, Ромы сделал хоро- 
мую картину». Если хопустить, что 
востерженные отзывы относятся к 
сценарию, а обвинения к постаяов- 
ке. то каким же образом получается 
херная зартана? ' 


стя Макоима», В ‚эй фильме впер- 


сен и заводских романсов” — очно 
`воспроизводящий эпоху. Музыка, на- 
писалная спепизльно пля фильжкы, 
йутет только в первой части. 


Козинцев и Я. Трауберг. Произв. 
фильм 


Тов. Шнейдер и не скрывает, что 
«такова строгая и совершенная. по 
легкости композиционная схема кар- 
тины», что «без единой’ надиисн от 
экрана и с прозрачной образной яс- 
ностью ложится могучий художест- 
венный памфлет». Ясно, что речь 
идет о картине, однако, «прозрач- 
ная образная ясность», смонтирован- 
ная с «натуралистическим изобрази- 
тельным стилем» и «неглубоеим рит- 
мом». дает в целом хорошую карти- 
ну! В этой же статье т. Шнейдер пи- 
шет о стиле Ромма совершенное иные 
вещи: «Драматургическая стилистя- 
кз Ромна настолько тесно слита с 
материалом, что»он легко и против 
Мопассана, по в мопассановской ин- 
тонация, оаскрывает и доводит хо 
ясного выражения аморфный у ав- 
тора идейный ход произведения». Вот 
вакова сила ромновской стилистики! 
Это не мешает ей “через ‘несколько 
строк [тревратиться в натуралистиче- 
скую, а это в свою очередь не ме- 
шает т. Шнейлеру признать за Рои- 
Мом, что «он. поставил себе большие 
задачи и многие из них решил с ла- 
воНизмОм и искусством». з 

Тайну всех чулеоных опревра- 
щений автор. сохранил в. секрете. 
Поэтому мы имеем. право спросить, 
т. Шнейдера, когда и в чём ‘он оштиб- 
ся. Ведь. не: может быть, чтобы `одна 
и та же рука писала одновременно 
прямопротивоноложные вещи? 

Тов. Шнейдер недавно. ратовал за 
полноценную критику. свободную от 
кон’юнктурных и групповых. сообра- 
жений и т. д. посовоей. статьей: 
«Пышке» ‘ен ника®.нё- дает. образца 


Ы 


Удачно влуфенки в групае, ро- 
жносер «Аарограх», Иа 
ходящейся ‘в. экспедиции па Дальнем 
Востоке. Для ‘ускорения хода с’емок 
грузиа разбилась на два состава. 
Охна группа с режиссером А. Дов- 
женко и операторок 3. Тиссз произ- 
водит с°’емки под Владивостоком. Вто- 
рая часть группы с режиссером Солн- 
цевой и оператором Гиндиным выеха- 
ла на семки в:район Хабаровска. Не- 
хватает солнетпых дней, однако 
труппа макснмайьно использует соли- 
це и выполняет производственную 
программу. — Сентябрьский план 
«Аэрограда» выполнен на 225 про- 
центов. 

Фильма «Аороград» делается сов- 
местно с Киевбуой фабрикой Украив- 
фильх. Казалось бы, что все «горе- 
сти и радости» работы над фильмой 
должны делиться пополам обеими фа- 
бриками. Нз самом деле финансиро- 
вание картины. со стороны Киевской 
фабрики чрезвычайно тормозится, а 
а отражается на ходе с'’екок, 

Руковохство.. С’емочной работой 
группы исходит только от 2-й фаб- 
рикя Московско комбината. 

Три лучших ‚оператора Комбината 
работают‘ в группе «Аэрограл». Тех- 


ническое «оснащение» группы цели-, 


ком ` произведено” „Московской фабри- 
вой. И когда хпректор 2-й фабрики 
т. Даревсний обратилел к т. Нечесу 
(хиректор’ Киевской фабрики) с пресь- 
бюй прикомандитовать к группе ох- 
ного оператора *& аппаратом, в атом 
было ему отказано. 

Фильмонлан «Аарограла» выполнен 
на 36 пропентева. Через несколько 
хней начинают: „поступать с Дальне- 
го Востока первые партия заснятого 
хатернала, для аи 


ДИА{ 


ИЛЬМА - 
„ТЕЛЬМАН“ 


Фабрика м треста Союатех- 
фильм выпуе днафильму на Тему 
© рожле германелой. компартии това- 
рище Тельмане ‘к тотовящейся нах 
ним расправе сб;отороны’ фашистов. 
Диафильна уже росмотрена лт. Ген- 
кертом к Швабе, Монтировал фильму 
худ. Бен, 


В течение первого полугодия ра- 
бота. фабкома. Межрабпом. шла пло- 
хо. Из 17 человек работало только 
2. Председатели". болели, то пере- 
избирались, ввиду от’езда или перехо- 
да ва другую Работу (Хаханова н 
2р.). В иоде были произведены пере- 
выборы и предовдатедем избрана тов. 
Кузнецова. 

Сейчас, в работе фабкома наметил- 
ся перелом. Ор бван совместно с 
парткомом выпуёксстенновок по ряду 
пехов (мультцехов, монтажная и лр.). 
Фубровские срежства, ложавшие равь- 
ше без движений. сейчас пущены в 
хех: в’ Золшево приобретен участок, 
завозятей“оуройниональк илет- поле 
тотовка к строительству лач для удар- 
ников фабрики: заканчивается пал- 
стройка жилого помещения на ул. 
Горького; ремонтируется общежитие 
комсомольцев; идет ремонт ряда квар- 
тир ударников, работников Межраб- 
пом, на основании обследований и 
заключений (по каждому отдельному 
случаю) специально созданной бри- 
гады, 

Ухарников «числилось»? 200 чело- 
век. Рыла проведена проверка ©оц- 
договоров и выполнения показателей, 
улучшен учет, и в результате под- 
личных ударников оказалось лишь 
15 человек. Предприняты шаги к 
улучшению связи с цеховыми груп- 
пами. Й 0 культмассовой работе 
есть сдвиги. Организованы кружки: 
один Но изучению английского язы- 
ка и два — немецкого, заключен до- 
говор с вечерней рабочей школой на 
40 человек (иуже начата учеба), 
идет подготовка к обслуживанию зим- 
ним спортом физкультурников, За- 
куплены постоянные места для удар- 
ников п нескольких московеких теат- 
ох. 

Однако все это только начало. 
Иодлинно массовой работы -= оргз- 
низапии рабочего контроля, повсе- 
зневноге руководства и учета соцео- 
ревнования, дальнейшего  разверты- 
вания. ударничества -— еще нет. И 


Ш 


«некон’юнктурной» 


об’ективной 
вритякя. 


Шри целом ряде больших хосто- 
инств статья т. Шнейдера страдзет 
одним недостатком, который можно 
обнаружить и в других его работах 
—погрешностью против об’ективно- 
стя. 

Ненрав т. Шнейжер также и в от- 
вомения к немой картине, Он не по- 
нимает ее политического значения. 
Признать неную фильму «оненевиин 
и архвическим наречнем» к пронизи- 
ровать над «мифом» о немой карти- 
не значит впадать в большую ошиб- 
ку. Прав был т. Шатов, выступив- 
ший против этих вредных утвержде- 
пий т, Шнейдера. На «арханческом 
наречии» разговаривает огромное 
большинство киноустановок в’ код- 
хозной и совхозной деревне. Отт. 
Щнейдера необходимо требовать боль- 
шой ответственности за свой высту- 
пления. Он достаточно вооружен. для 
того, чтобы занять место нолпоцен- 
ного кинокритика. И беда т. Шаей- 
лера в том, что он Часто меняет выш- 


я 


..БУ Еритика ‘на Позицию вожака иет- 


ЕИХ партизанских групи. 


Если из статьи т. Шнейдера вы- 
пустять 18 абзацы, которые проди- 
втованы отнюдь не об’ективной ври- 
тикой, то можно согласиться с ним 
в оценке «Нышки». 

Роми в тесном творческом содру- 
жестве с Волчком создал полноцен- 


ную художественную. картину. 0с- 
новное ‘достоинство картины, как 
правильно отметил т. Стедкий, „В 


Том, ЧТО «< точки зрения. искусства 


Заместитель директора! Московского 
кинокомбината тов. Артамонов, докла- 
дывая слету ударников о производет- 
венном состоянии ‚Кбмбината: опери- 
ровал иттересиьыми цифрами в фак- 
тами. 

Гице не ‘так давно-о Потылихе го- 
ворили, как о предприятии, пожираю- 
щем большие’ средства и произволя- 
щем мало действительных ценностей. 
Пустующие павидьопы, режиссеры 
без сценариев. финансовое неблагопо- 
лучие—вот что характеризует Поты- 
лиху 1933 года. За 9 месяцев 1933 
гола было запущено в произволетво 
всего 5 картин. выпущено же на эк- 
ран 3. А за 9 месяцев: 1934 г. поло- 
жение иное; запущено 15 картин, вы- 
нущено на экран 6. 
` Вее режиссеры обеспечены сцена- 
рнями на 1935 год. 

Московекий кинокомбинат окрен я 
борется 38 то, чтобы стать передовых 
кинематографическим предприятием. 
Но воть еще серьезные недостатки в 
работе Комбината, который за 9 ме- 
сяцев этого года выполнил план вее- 
го па 62 пропента. 

Анализируя работу  с’емочных 
трупи, тов. Артамонов локазывает, 
кав веледствие . несвоевременной за- 
готовки сценариев, нечеткой рабо- 
ты технической фабрики, отеутст- 
вия генеральных планов в группах, 
плохого снабжения и т. п. срывает- 
ся проязволетвенный план Комбина- 
та. И в результате производство 
фильм то и дело не уклахывается в 
плановые сроки. 

«Частная жизнь Петра Виноградо- 
ва» (реж. А. Мачерет) отетает от 
плана на 15 лней, «Окрыленные лю- 
ди» (Райзман) — на 30 ней, «Аэрд- 
град» (реж. Довженко} — на 15 ме- 
сяца. Фильмы «Мы из Кронштадта» 
(реж, Дзиган) и «Мертвые души» 
(Н. Пырьев) также запущены в вро- 
извояство значительно: позхиее преду- 
смотренного планом срока; Сленарий 
«Цирк» (реж. Александров)” будет за- 
пущен в октЯбре вместо июня. 


здесь нужна еще большая работа. Го- 
товясь к .рапорту пленуму нового 
союза кино-фотоработников, фабком 
ь свою “работу по всем 
линиям: АН вновь. созлаваемого 
союза Е} тоработников должен 
будет обеспечить: фабкому. свою по- 
МОЩЬ, инструктаж и живое ПКВ. 


ство. * 
* 
Фабричный комитет Московского 
кинокомбината набран сравнительно 


недавно. Ему предшествовало органи- 
зационное бюро’ фабкома, ‘призванное 
налалить профсоюзную п произволет- 
венную жизнь Комбината. Характер- 
ной. `обобонноотфю- нового фабкома 
Московского ‘нинокомбината являет- 
ся то, что в его состав входят веду- 


щие творческие работники (Рошаль, 


Александров). Эти люди активно’ уча- 
ствуют в профсоюзной работе. 

Основная работа фабкома— опера- 
тивное руководство с’емочными кол- 
лективами. Осуществляется оно через 
сеть профорганизаторов. Как извест- 
но, после подготовительного периода 
каждая груйша олает генеральный 
план работ. Общественность подвер- 
гает летальному обсуждению все 
производственные моменты. Это для 
грулны своего рода получение от об- 
щественности права наз производства 
с'емок. 

Отдельные  профорги показали в 
экепедиции лучнтие образцы опера- 
тивной профсоюзной работы (Федоро- 
ва — «Окрыленные люди», Рыков — 
«Ненависть»). 

Фабком сумел наладить систена- 
тические производственные совеща- 
ния внутри с’емочных групп. И сей- 
Час они „стали ‚неот’емлемой частью 
производственной жизни  с‘емочных 
коллективов. 

По инициативе партийного комите- 
та, Ффабком Московского кинокомбина- 
та проводит работу по премировавию 
лучших с‘емочных групи не только 
в момент окончания фильмы, а по от- 
дельным этапам работы. Это даст в0з- 


эта фильма стоит на уровне замеча- 
тельной вещи Мопассана». 
Михаил Ромы добился успеха кар- 


Ки 


тяны ‚ как мастерской . разработкой. 


сценария, так и постановкой. Он по- 
казал себя художником, умеющим ви- 
деть и показывать самое существен- 
ное, характерное. 

'Но пря всем этом: необходимо пом- 
вить, что не один Роим является ав- 
тором сценария «Пышки». Ромм ин- 
терпретировал Монассана, но ситуа- 
ция, сюжет # образы созланы не Ром: 
мом, а Мопассаном. Кинообразы Рон- 
из созданы не вновь, з на основе мо- 
ом образов. Тов. Шцей- 
дер в этой части «перехвалил» Ром- 
ма. Заслуга Ромма пе в том, что’ он 
преодолел Мопассапа, а в. том, как 
убедительно это доказал т. ‚ Пакен- 
трейгер, что он умело пользовался 
Мопассаном. Все, что’ есть, хорошего 
в. сценарии и картине Ромка, взято" у 
Мопасеаиа. Большое достоинство Ром- 
м3 в том, что оп умело брал, ‘умело 
развивал и создавал: а не: копировал. 

“Заслуга Ромиа. также в’том, что 
он подобрал актеров-и так ини. руко- 
водил; что получилась богатая гад- 
херея ярких. образов. `Нв прав’ т. 0 
тен” в - своей оценке зктерской рабо- 
ты и в первую очередь глубоко: нё 
прав в. щение Гатины Сергеевой. 
Она создала: полноценный ‘9браз. Тт. 
Коваль и. ` Пакентрейтер 
но’ правильно оценили высокое ак- 


совершен- - 


терекое мастерство и стилевую цель-, 


ность всего актерского состава. 
Рехакция согласна 6 оценкой кар- 
ТИНЫ т... Коваля, за исключением 


‚вщенЕн воследнего эпизода. Тов. Ко- 


на. слете 


Таких примеров ножно привести 
немало. 

Тов. Юровицкий, выступая на 
слете, сделал обетолтельное сообще- 
ние о финансовом положении Комби- 
ата, которое злачительне улучши- 
лось но сравнению с прошлым годом. 
Охнако перерасхолы вое. еще не из- 
ЖИТЫ. 

В третьем квартале перерасход лро- 
тив сметы составил 57 тысяч рублей 
{во втором — 145 тыелч). 

Почти все выступавшие товарищи 
указывали на то, что основная при- 
чина невыполнения плапа—пеуло- 
влетворительная работа технической 
фабрики. Цехи технической фабрики 
ие перестроили своей работы в 0- 
ответствии © запросами с’емочных 
групп. Особенно отстает постановоч- 
ный цех. 25 севтября должны были 
енимать об’ект «Ангар № 3» — по 
фильме «Космический рейс», & 26 
техфабрика только начала загото- 
влять материал на постройку его. 

—- Группа «Новый Гулливер», — 
расказывает т. Минин, — дала з8- 
каз на покраску бутафорий. Продол- 
жительность работы 2 дня, &-выпол- 
няется она в 10—11 хней, 

Жесткой критике была  подвер- 
гнута работа подсобных цехов — рек- 
визитного и костюмерного. Косность, 
отсутствие необхолвмой поворотливо- 
сти и оперативности—вот что харак- 
теризует деятельность этих цехов. 
Отдельные с‘емочные группы («Кос- 
мический рейс», «Новый Гулливер» и 
лр.} перешли на самообслуживание. 
Вместо того чтобы проводить творче- 
скую работу, люди занимаются бе- 
готней и разыскиванием инвентаря. 
06 этом говорили тт. Минин, Жу- 
ковсний, Королев и др. 

_С очень интересной и содержатель- 
ной речью выступил нз слете режис- 
сер «Космического рейса» В. Журав- 
лев, | 

— Наша фильма, — говорит т. 
Журавлев, — является нео совсем 
обычной фильмой. В своей работе мы 


можность стимулировать людей в их 
работе над фильмой, Значительно, ху- 
же обстоит дело из технической фаб- 
рике. Отставание ее работы от зап- 
росов художественных фабрик в зна- 
чительной степени обусловливает- 
ся слабо развервутой там произвол- 
ственно-массовой работой, На тех- 
пической фабрике в большинстве слу- 
чаев работают. постаринке. Слабо 
внедряются новые` формы. труда. Нет 
унета сопсоревнования и ударниче- 
ства. Не применяется закон, аб опла- 
те, брака и простоев. . 

‚ Фабричный комитет наметил рлл 
практических мероприятяй по 0оздо- 
повлеваю работы, на. лехначеской, . 
фабряке. Проводятся беседы: 60 ста- 
рыми кадровыми рабочини, Пересмат- 
пвивается вся система норм и опла- 
ты труда. 

За 1934 тох фабкомом израсходо- 
вано свыше 40 тысяч рублей на 
приобретение путевок в санатории и 
лома отдыха ляя работников Комби- 
ната. 

Хоропю поставлен массовый обще- 
ственный контроль за работой, ОРС, 
столовой, свиноводческого хозяйства 
и т. х. Благодаря общественным кон- 
тролерам фабкома вскрыты. отдельные 
злоупотребления в работе этих орга- 
цизаций (сменен зав. столовой, снят 
и отдан под суд один из работяиков 
ОРС ит. х.). Плохо, однако, постав- 
лен вены коятроль внутри- 
произволственной работы фабрик. 


| * 

Работа  профорганизации треста 
Востокфильм протекает лено нвудов- 
летворительно. Здесь есть одна ‹0б’- 
ективная» причина: ряд работников 
фабхома уехал на секки. Предееда- 
тель фабкома т. Блюм счел очевяхно 
это обстоятельство самым похходя- 
щим для. того, чтобы и самому уйти 
в отпуск на 2 хесяца, а сейчас он и 
вовсе перешел на другую работу. В 
результате работа стала. | 

Как работают с’емочные. экспедя- 


ДА“ 


ваЛЬ считает неправильным - «прозре- 
ние» Пышки, которая вместо мопас- 
сзновского плача возмущается пове- 


дением патриотов. Он. считает такую. 


интерпретацию Моассана Фальсифи- 
кацией. 

`В том-то и дело, что ыы не ко- 
пировал. Мопзесана. `Чутье хуложни- 
Еа ему Подсказало, Что ‘мопассанов- 
ская концовка: «А Пейшка все плака- 
18 и инакала, ‘и ее неудержиные ры- 
дания прорывалиеь ‘. порой в `проме- 
жутЕзх кежду вуплетами песни» — 
ве годится для картины. 

Ромм. правильно сделал, что дал 
свою: трактовку эпизода, тем более, 
что у Мопассана в новелле можно 
вайтк и прямые указачия ва такую 
трактовку. 

Тов; Шаов правильно лови, что’ 
немая картина“ должна Иметь” свой 
адрес, и его. опасения 0`ненйвебности 
картяны заслуживают‘ вримания, НФ, 
этот вопрос имеет отношение в пер: 
вую очередь котёме. Лело ‘нев в том 
что Колхозный ‘зритель ие ‘поймет! 
Что таков  «руанский” патриот», ав 
том, что до этого «рузневого“цатри: 
ота» ему пока что нет божьего” де-` 
18: Но эта ‘тема волнует: в 
вершенно’ правильной "треъони т.-Ша2 
това’ об’ отсутетвии влреса’‘Пыштки» 
необходимо: *. сделать один’! ВЫВОД: 

"борьба ‘за. автуалЬНУ тематику 
является одной ‘из боёемх задач со- 
веткой кинематографии: ив первую 
очередь ато’ относится к’ немым кар- 
тинами 1, : - 

1 Заключительная статья по’ опе- 
раторекой работе «Пышёи» будет да- 
на в сл. номере, 


зРабис, 


ударников 


ОМБИНАТА 


сталкиваемся с тавими технически- 
сложными с‘емкамя,. которых нет ни 
в каких других фильмах (с’емка 
звезл, лупы и т. 2.). Нужна ваесто- 
ронняя и серьезная помощь. А этой 
помощи я не чувствую ви на Фабри-` 
ке, пи вие ее, ин даже в НИКФИ — 
этом научном кинематографическом 
учреждении. Е 

Тов. Журавлев говорит о необходи- 
мости создать на Комбинате научную 
лабораторию, в которой были бы 50- 
срелоточены все экспериментальные 
работы по технически сложным филь- 
мам («Космический рейс», «Новый 
Гулливер»). 

На Комбинате работает, 1700 чело- 
век. Из них ударников веего` 120. 
Знают ли о них остальные работники 
Комбината? Кажини методами доби- 
лись уларникя лучших образов ра- 
боты? Об’этом мало вто знает. Нет 
учета, работы людей: Нет показа луч- 
шей н хулшей работы. А ведь на 
Комбинате есть ударные с’емочные 
бригалы . («Окрыленные люди»; «Не- 
нависть», «Частная жизнь Петра Ви- 
ногралова»). есть антузизеты, рабо- 
тающие самоотверженно. Их имена 
называют на слете: Минин, Елоян, 
Жаренов, Пушкин, Королев, бригала 
Яблоновского и др. Почему приемы их» 
работы не стали хостоянием всех ра- 
ботннков Комбината? Работу © 'удар-. 
никами фабком ведет недостаточно ак- 
тивно. 910 признал на слете прехее-. 
латель фабкома т. Гольдин. ` 

Секретарь парткома т. Хаберов об. 
ратилея к слету. с призывом вклю-. 
читься в перестройку всей работы. ‘ 

‚ — Необходимо уже в октябре до- 
биться перелома,—говорит т. Хабе-. 
рев. — Мы не имеем права лемонст-, 
пировать в праздничной октябрьской 
колонне с позорвыми пифрами, 

Слет ухарников постановил органи- 
зовать октябрьский производственный 
поход за 100-процентное выполнение 
плана Комбината. 


Р. ЗВЕРИНА 


КАК РАБОТАЮТ ФАБКОМЫ 


ции? Развернуто ли среди них \соц- 
соревнование, заключены ли хдогово- * 
ра на оспове конкретных показателей ` 
й как поставлен учет, воть. ли удар- 
НИКЕ ит. д., — на все эти вопросы 
ответа нет. Фабком всем‘отим не ру- 
ководит п 06 этом ничего не знает. 
Не лучше обстоит дело и в самом 
тресте. Сопсоревнование не контроли- 
руетсл, не учитывается, системати- 
ческой проверки заключенных дого- 
воров и выполнения производствен-. 
вых показателей не. ведется. 

Руковолитель сопбытсектера т, Ну- 
туб-Заде уехал с экспехицией, Работа 
и здесь заторхозилась. 

ие“ касаетея”выцолнения” фабо- 
мон таких задач, как разрешение 
вопросов зарплаты на основе 10с- 
ледпих решений партии и правитель“ 
ства, развертывания массовой рабо- 
ты, организации рабочего контроля, 
то и здесь почти ничего еще не. 
сделано. 

Есть в аппарате треста работня- 
ки, не платившие членских взносов 
с января— февраля. 


Собственно говоря, председателем 
фабкома — с 8 июля является т. 
Шарабантов — член ВКП(б). опыт- 


ный работник в вопросах профлви- 
жения (окончил  профтколу. был 
председателем Фабкома, членом  пре- 
зиднука областкома и т. д.) © 8-лет- 
вим стажем. Но ов, по его же сло- 
`вам, был занят другими делайи, ве- 
посредственно относящимися в его 
производственной работе, и поэтому к 
профработе, т. е. руковедству  дея- 
тельностью фабкома, лишь прибтупа- 
ет, как он заявил, сейчас со 2 он- 
тября. 


Знал ли 06 этом горком союза? 
Очевидно знал, ибо связь. между, 
инструктором горкома и секретарем 


фабкома существует и почти ежед- 
невная. Но очевяхно эта связь была 
явно поверхностной, неудовлетвори- 
тельной. 

Малоутешительным будет рапорт 
фабкома  предоюящеху  пленуму, 
вновь организуемого ЦК союза кино-’ 
фотоработнивов. И вновь созданный 
ЦЕ должен будет хорошенько прове- 
рать положение дел фзбкома, ‘а5- 
АИвно помочь ему выправить’ п0хо- 
жение, укрепить и правильно расбта- ' 
вить силы и но-настоящему развер» 
нуть работу. А руководству фабкома. 
в. лице т. Шарабантова (п парткому` 
тоже!) пужно будет покончить с от- 
меченныхи  ненормальностяни и; не 
теряя ни одного дня; активно взять 
ся за работу. МИХ-Л 


’’ 9 ОКТЯБРЯ— 
ПЛЕНУМ 
ЦК КИНО-ФОТО- 
РАБОТНИКОВ 


Ровно в 12 часов дня: 9 октября 
в помещении Клуба работников ис- 
кусств (Старо-Пименовский ‘пер», 76} 
состоится. пленум ЦК Рабис, На ‘по- 
вестне дня. один вопрос—0 перестройз 
не’ профсоюзов на основе, решений 
4. пленума. ВЦСПС, после ‘чего. св 
стоятбя. выборы. вновь создаваемого. 
профсоюза нкино-фотоработниковь- 
Донлайчином: выступит. т: Бояр- 
сний-` (председатель ЦН. Рабис). На. 
пленум приглашаются’ все: Чявны ЦК. 
председатели - центральных 
правлений. нраввых. и областных. ио- 
митетов и. члены центральной“ нино- 
санции.. Помимо специально“: рассы: 
лавмых гостевых билетов. к _активно-. 
му, участию в работах пленума ши-_ 
роно приглашается весь творчесиий. 
производственный актив. `ниноработ-_ 
ников, 0’ чем. должны: позаботиться”. 
фабкомы и ‘сейции ИТР: Меснино- ^^ 
комбината, Мемрабном, Востонфильм, 
Моегоркино, Росснабфильм и пр. _ 
8-11 час, утра того ме числа: и. 


в’ том же помещении Состоится зас8- - 


дание парттруппы`. пленума.  Явиа 
всех. членов” партии ^и- кандидатов _ 
обязательна, 


р 


‘ 


т 
:. 


УЕ 


З:киз ностюма Пэпо работы худож- 
ника Сидамона Эристова 


КЛАССИЧЕСКОМ 


( 


1т0 замечательного в «Пэпо>, в 
‚ лучшем произведении блестяще- 
;раматурга Г. Сунхуказниа? 
Сожет пьесы  несложен;: храма- 
зургическая композиция вещи не дн- 
знена дефектов; материзл пьесы л0- 
ый — Тифлие 70-х голов про- 
шлого столетия. Тем не менёе заме- 
чательного в этой пьесе немзло. Это, 
первых. необычайно образный, 
ый. красочный язык, кстати, 
„о теряющий в переводе. Во-вто- 
. изумительная передача  дута 
ч и ‘среды, тавой своеобразной; 
доритной. Но глазное — 310 ха 
зры: цельные, законченные, пол- 
овные. Необычайная  тудожест- 
‘зя выразительность образов с9- 
отея с вх тапичпостью. Баждый 
онаж цьесы — живой человек и 
3 же время он плоть от плотя 


Шушан. Эфемин еще хозго будут 
‚, Ба превосходные Пзиятниви 
эоей эпохи. Влинственный блелный 
— это Кекел, и автору сцена- 
рия пришзось уделить развитию его 
свлючительное внимание. В фильме 
? 0браз уже не будет пустым ме- 
стом. Но самое ценное в пьесе — ко- 
неуно, `евы Пэпо. Эю —— фигура 
хлвх противоречивая, фигура, 
слоащая на грани хвух исторических 
ЭНА 

А. И. Бек-Назаров был соверщен- 
ня прав, когда ве переделал нъесу, 8 
разработал ее, пошел по пути авто- 
ра, как в основной ихее вещи, так и 
# г стиле, но дальше него, резко 
вскрыл то, чего Сундукнанц как бур- 
хулзный резлист че понял. Бек-На- 
зарев значительно раздвинул рамен 
`МЫ, ВЕЛЮЧИВ В Нее ряд энязо- 
лез. о которых упоминает, но не по- 
галывает (базар, перковь. рыбная 
я, смотрины в`бане, обручение, 
л У Зимзимова). Можно сказать, 
в «Пэпо» Бек-Назарова Сунду- 
хиавца больше, чем в самой пьесе, 
таз вок в Фильме лан как бы онн- 
‚.з, концентрат всего творчества 
Гли укианца. В этом — крупнейшая 
гсдлт8 автора сценария. 
Сяниать фильму только на армяв- 
зи языке значило бы закрыть хве- 
анотеатра перед основной массой 
САРЛбБих ЕНоЗрителей. Снимать на 
улася языке в олновременно виеча- 
тызаЛЪ в кахр титры на хфутом язы- 
хе -- тоже нельзя. Очевихно ехин- 
стелный выхоя — э10 снимать в 
к совершенно самостоятельных 

инях —— русской н армянской. 
уже заснят свыше половины 
5Зртяны, и мы имеем всё основания 
Хуеть, что не оптиблясь в евоем ре- 
тории, Ф. КАРЕН 


аа 


работа 


НАД ФИЛЬМОИ 


Как режиссеру, работающему глав- 
ных образом на материале нацио- 
цальном («Намус», «Хаз-Пуш», «Дом 
на вузкане»), а яногда и прямо на 
этнографическом («Зарэ», «Игдев- 
3у»), мне особенно часто прихохн- 
лось задумываться над вопросом — 
как сделать, чтобы  пацвональная 
форма была бы не просто фактурой, 
«корлуцой хуложественного образа, а 
его органической частью, существен- 
ным моментом его содержания. При 
этом необходимо, чтобы национальная 
форма не превратялась в самоховлею- 
щую цель, не сделалась предметом 
любования. Еще 10 лет назах в «Нз- 
мусе» д сделал попытку в этом на- 
правлении, и если некоторые образы 
мне удались (Рустам — Гр. Нерси- 
сян, Бархухар —- 0. Абелян), то в 
целом я только приблизился в разре- 
шенню проблемы, но не больше. 

В связи с «Пэпо» вся сумиа этих 
венресов стала вновь во весь свой 
рост. 

Очевихно, что в фильме должны 
быть отражены вее особенности, ко- 
торые характеризуют данную Нацию, 
как определенную, исторически сло- 
жившуюся общность  люхей. Совер- 
шенно очевихно, что, например, по- 
каз белорусской деревни на фоне 
Кавказских гор, нли аварского аула 
на фоне сибирской тайги, был ба 
тТаЕ же недеп, как показ зулусов, за- 
нимающихея оденевохством, или бе- 
дуинов —- осушением болот. 

В какой-то степени недискуссяов- 
ным является (с изобретением зву- 
кового ЕнНо) вопрос языка, этого 
другого важнейшего признака нация. 
Можно, конечно, спорить о варизн- 
тах, о внечатывании титров в ках- 
ры, ‘о только безнадежный путаник 
может спорить  прогив  очевилной 
нетины — что звуковая фильма дол- 
жна сниматься прежде всего на я3ы- 
ке данной национальности. Цри эт0м 
хуложественно-образная выразитель- 
ность параллельно  снниземых на 
других языках вариантов будет, ко- 
нечно, значительно виже основного. 

Много сложнее с четвертыи приз 
знаком понятия нации. Это  тав 
называемый национальный характер. 
«Нации отличаются друг от хруга не 
только но условиям их. жизни, нон 
по хуховному облику, выражающему- 
ся в особенностях национальной 
культуры» (Сталин). 

Собхюдение и показ этих особен- 
ностей пеихического склала людей 
тем более сложно, что здесь мы часто 
знеем дело © трулно уловимыми ню- 
ансами. И очёнь часто мы вихим в 
кинокартинах, что особенности на- 
цнональной культуры выражены 
главным образом в костюмах. Нацио- 
нальные же особенности психическо- 
го поряхка отсутствуют. Отеюла — 
нехостаточная конкретность и непол- 
нокровноеть образов, их сухость в 
абстраетноеть. 

То же самое можно сказать но 
прехставителях других социальных 
слоев. Национальная  нонкретность 

не отрицает, а, наоборот, не- 
обходимо предполагает социальную 
типичность ях, 

Какие же национальные  особен- 
ности иы пытаемся отразить в кар- 
тине «Пэпо»? Сюда относятся: ха- 
рактер общественно - хозяйственной 
деятельности, хоизшнего быта. семей- 
ных отношений. Костюкы той эпохи 
вастолько колоритны и характерны, 
470 одним этим уже зритель вво- 
хится в мир для него новый и свое- 
образный. Еше более своеобразны и 
отношения ‘людей: почитание стар- 
ших — при отсутствии отца велу- 
шую роль в семье играет старший 
брат. Необычны и взаимоотнотения 
нежху товарищами и межху мужчи- 
ной и женщиной. Так, Какули любит 
Кекел, но Кекел — сестра его друга 
Пэпо и поэтому он не может же- 


ниться на ней, ибо сестра труга_ 


(И З 


В Париже мне пришлось пробыть 
всего 8 дней — срок, конечно, недо- 
точный для того, чтобы детально 
ознакомиться с многочисленными ки- 
хотрехириятиями Парижа, Однако то, 
зо удалось увидеть за это время, 
лестаточно интересно, и хочется 96 
этом раесказать. 

Мнё удалось быть на трех кино- 
фабриках, 
зазывают, студиях — «Экнер», «Пз- 
‹-Патан» и «ПШарамотнт». 

Слудия ‘представляет 0060 не- 
фФольшой киногородок, состоящий из 
оУхельных зданий, предназначенных 
для разхичных процессов пронавод- 
есяа. ы 
С’эмочные “ателье (обыкновенно 
„ вдания)—не очень большие по 
лчару помещения, достаточно хо- 
род изолировавные от посторонних 
я;муков, Ателье рассчитаны н& одно- 
едэнную постановку двух-трех не- 
больших декораций или одной боль- 
Н 


зябольший интерес представляют 
бы и системы освещения декора- 
Поскольку с'емка ведется па 
пленке «Супер-Сенситив-Кодак», все 
асве ительные приборы — полуват- 
тяы?. Сама зрматура состоит из’ про 
ерторов 400—600 м/м, с парабо- 


или. кав нх в Париже’ 


лическими зеркальными рефлектора- 
мн. Приборами рассеянного света, так 
вазываемыми фацетными рефлектора- 
ии не. пользуются. Вее приборы ра- 
полагаются. назерху декорации до- 
возьно близко, ве дальше чем на 
4—1 метр друг от друга. Внизу 
приборов совсем нет, лишь иногда при 
Сенке крупных планов ставят у 
аппарата небольшой  полуваттный 
прибор. Для. получения сильного 
пучка прямого света в осветительный 
прибор ветбваяют перед лампой та 
называемый концентратор света, 
прехставаяющей собой 3 металличе- 
%вих цилинура, концентрически рае- 
подоженных на одной подставке. Вее 
приборы лают возможность передви- 
гать. световую точку ио отношению 
к рефлектору, можно всегда дать хуч 
уже или шире. 

Декорация устанавливается так, 
Что, инея наверху весь. основной 
свет, оператору очень легко менять 
ТОЧЕУ. комеры, не. тратя времени на 
установку захников, а также пере- 
становву осветительной аппаратуры. 
Но. очень резво можно увилеть лехо- 
рацию. представляющую собой толь- 
ко олну комнату. Обыкновенно — это 
‘целая система комнат. очень ^ часто 
имеющих своим окончанием натуру, 
148 несмотря на наличие солнца 


считается сестрой ‘Какули. Вели ты 
захочешь на ней жениться, значит 
ты вошел в этот лом с дурными ва- 
мерениями. По зато после того, как 
Дарчо оётавил Кекел, то Какули же- 
нится па ней, ибо она ойозорена и 
аикто другой за ней уже не же- 
цится, 

Далее, Кекел не может появляться 
на улице одна — онь женщина. И 
она и мать работают  тольво хома. 
Они не могут даже пойти на базар. 
Но особенно характерно, как выдают 
девушку замуж. В обществе, разде- 


ленном на классы, брак есть хозяй-. 


ственная сделка. Но не всегха и не 
везде девушку перед обручением 
осматривают в бане, точно лошадь 
перех покупкой, как это делалось в 
Тифлисе в те годы. Осмотр невесты 
в бане — едва ли неё самый яркий 
пример рабоки-унизительного  поло- 
жения женщины той эпохи. 

Орбое внимание пряходится уде- 
„лять трудно уловиным нюзнсан, в 
которых выражен национальный мо- 
мент, — это манера разговора, по- 
холка, жест. 

У кинто была совершенно особен- 
ная походка — широкая и несколь- 
ко вразвалку. В этой походке были 
отражены и дух незавнсимости кян- 
70. И их некотпрат бестабаатноеть. 


Заслуженный режиссар 
А. И. Бея-Назаров 


Такова же и их характерная поза — 
правая нога несколько выставлена 
вперед, рукя заложены за 1096. 
Здесь — и гордость плебея, и вме- 
сте с тем его анархический андивв- 
дуализм. Эти социальные черты 
нашли чрезвычайно конкретное на- 
циональное выражение. У Зимзимо- 
ва — несколько сутулая фигура, 


нехлительнал, тяжелая походка, 
взглял исподлобья, немного согнутые 
пальцы руки —- хватательный жест 


хищника. Это — ростовщик, эке- 
плоататор, но вместе с тем это армя- 
нин-экоплоататор. 

Так же неотделимо от внутреннего 
иира Кекел, ее матери и свахи На- 
тэл ях внешнеё повеление.  Тневно 
презрительный жест «чанч» (кстати, 
присущий только женщинам), так же 
неотделим от их существа, как и ца- 
рапающий жест по лицу или судо- 
рожное нотирание колен, сопровож- 
даемое  возгласом «ха ослелнуть 
ине!» — обычное выражение горя. 
Но и здесь есть свои социальные, 
возрастные и профессиональные ню- 
ансы. Так, наряду с развязностью, 
болтливостью свахи, с ее покачиваю- 
щейся походкой, мы имеем Кекел — 
пеиногословную (первый признак 
скромности девушки). слержанную и 
как бы скованво-замкнутую. 

Но если иожно говорить о Папо и 
6 его бяизких, как о совершенно за- 
конченных носителях  опреехенной 


ТО Я ВИДЕЛ 
’ ПАРИЖЕ 


БЛОКНОТ, Д 


ру уни 


также устаповлен полвый комплект 
осветительной `апизратуры, и где 
иногда ножно встретить один или два 
дуговых параболических прожектора. 

Во всех студиях пользуются ©'- 
мочной аппаратурой «Дебри», в част- 
ности, камерой «Супер-Парво». ин 
только в павильонах «Эклер» мне 
удалось увидеть в работе камеру 
«Эклер-Мэри». Из частных ратоворов 
©0 многими производственникани ине 
улалось вынести виечатление, что 
эту камеру не считают  лостаточно 
удобной в работе, 

Операторы обыкновенно пользуют- 
ся оптикой КУК, еветосилой Ф:2. 
Предпочитают снимать’ КУКами. бла- 
гмохаря их очень большой. глубине 
резкости. И хействятельно, почтя ни 
в олной картине нельзя увидеть ка- 
дров, имеющих какой-либо из планов 
ив в. фокусе. Снимая даже первые 
планы на фоне отдаленных гор, вы 
увидите И актера и фон ‘резко, ярко 
н четко. Благодаря этой оптике, 5о- 
торая дает мягкий пластический ри- 
суноЕ. нб’в 10 же время обладает 
большей глубиной, в также благоларя 


ясключительной, высовокачественвой ` 


лабораторной обработке, на якрапе вы 
вихите прекрасную по качеству, чет- 
кую. очень гармоничную в тоновон 
отношении фотографию, 


культуры, то совсем нначе обстопт 
дело с Зимзимовым и его компанией, 
Веяння ‹хевропейской цивилизации» 
дошли и до пих. Но до них дошла, ко- 
нечно, пе похлиннал культура пере- 
дового Запада, а лишь карнкатурная 
копия с нее, вернее. карикатура па 
нес. Зимзимов надел европейское 
платье. цилиндр, ностройл дом в сти- 
ле ампир, обставвл его с подобаю- 
шей роскошью и безвкусицей, но ни 
поведения своего, ни манер, нн тем 
более своего внутренвого интеллек- 
туальпо-морального облика изменить 
не мог.. Жена его — пустая и тще- 
славная бабенка, типичнейшая 080- 
веню — пытается пойти еще даль- 
ше: она не только по-европейски 
одевается, но еще обучается танцам 
и хорошим изнерам, она хочет, чтобы 
У них в доме было «совсем как у 
настоящих». Но особенно жалкое 
зрелище — это ‘жених Кевел Дарчо. 
Его идеах — Зиизинов, & Эфемия 
для него — высший синвол европей- 
ской воспитанности и утонченности. 


Но недостаточно выявить образы 
в их национальной форме. Надо еде- 
лать это сугубо критически, иначе 
мы рискуем скатиться в болото нац- 
демовщины. Но критическое отноше- 
ние к национальной культуре пе есть 
ры отрицание ее. 


Яйрялу с резко отрицательных от- 
ношёнием к эксплоататорскии клас- 
вам, их традициях, мы не могли прой- 
ти мимо тех элеменюв национальной 
культуры, в которых-отразились на- 
строёняя и чаяния эвсилоатируеных 
классов. 


Никогда не следует забырать, что 
«в каждой национальной культуре 
есть хотя бы неразвитые элементы 
демократической и социалистической 
культуры, ибо в кашдой нации есть 
трудящиеся и эксплоатируемал мас- 
са. усжовня жизни которой неизбеж- 
но порождают идеологию лемократи- 
ческую и сопиалистическую. 


Но в намдой нации есть также 
культура буржуазная (а в большин- 


стве еще черносотенная и клери- 
кальная), притом ве в виде «але- 
ментов», а в виде госпохствующей 


культуры» (Ленин, | изх., т. ХХ, 
стл. 40, курсив везле автора). | 


В’ полной мере это относится и к 
музыке. Я совершенно сознательно 
показал богослужение в церкви без 
всякого искажения. Но когла ва 
фоне этой божественной литургии за- 
рождается гнуснейзая  сплетвя 6 
Кекел, то и церковь и богослужение, . 
и вами нолящиеся лишаются маети- 
ческого покрова и прежстатт перел 
зрителем в своей непригляхной наго- 
те. И если я отринаю арнянскую пер- 
ковную музыку, которая сама по себе 
быть иожет и превосхолна, то я спе- 
пяальным полбором песенного мате- 
риала утверждаю нарохную поэзию и 
хузыку ашугов. Для этого я взяя за 
основу творчество гениального нарох- 
ного певца и поэта Саят-Нову (жил 
в ХУШ в.). Точно так же поступил 
и композитор нашей группы А. Ха- 
Чатурян. В музыке, написанной для 
характеристики Пэпо и фильмы, в 
целом нашло свое сильнейшее отра- 
жение народное творчество, и злесь 
Хы это творчество не отрицаем, в 
используем. В характеристике же от. 
ринательных образов композитор ис- 
пользовзя якобы «европейские» мо- 
тявы в вх соллафонски-азнатском 
преломления в понимании таких лю- 
дей и «ценителей искусства», как 
Зимзимов, Дарчо, полинмейстер. 


Все это — беглые замечания по 
поводу работы, потерея еше не за- 
кончена. Многое еще не выношено, 
пе вылилоь в хбстаточно четкие 
форны. 


Заслуженный режиссер 
А, И. БЕК-НАЗАРОВ 


Особый интерес для меня предста-. 
вляли сНособы передвижения с’емоч- 
ной камеры в павильоне и на натуре, 
Таких способов несколько: первое — 
это тележка. Имеются специальные 
рельсы для тележеи, сделанные из 
металлических труб и смонтирован 
ные на металлических же шпадах. 

рельсы напоминают детскую 
складную железную дорогу, только в 
ббльших масштабах. Имеются разные 
профили. так что можно выложить 
эти рельсы с любыми поворотами, А 
также слелать замкиутый круг. Сама 
тележка очень низонькая, выеотою 
16 более’ 30 см., сделана из крепкого 
тяжелого лерева. Кфлеса сплошные 
резиновые. имеют сбоку еще по 01. 
цому горизонтально  побтавлевному 
колеснеу, благодаря которым вея эта 
тележка улерживается па трубах. 


Кроме этих тележек в тех местах, 
где укладка рельс является неулоб- 
ной, а также требуется движение 
аппарата в других направлениях, 
Похьзуются под’емныйи кранами двух 
систем: один кран с забокеированины- 
ми моторами, так что движение про- 
исходит бесшумно, другой безмотор- 
ный, который приводятся в лвижение 
рабочими. Принцип хвижения крана 
и в том и в хругом случае одинаков. 
Вся система пахолится на 4-колесной 
управляемой платформе; На верти- 
кально установленной на платформе 
станине помещена ферма, очень нз- 
поиинающая подхемный кран. На 
длинном вонпе этой фермы помешена 
площадка для оператора и’ камеры. 
Эта площалка при хвижении крана 
вверх и вниз все время сохраняет 
горизонтальное положение, благоларя 
специальным оттяжкам. Этот кран 
имеет следующие возможные хвиже- 
вия: 1) движение всего, крана вперед, 


Ср. Идет по улице Пао, 

{С движения). Идет Пэпо. 

06. Вокруг богато накрытоте стола 
сидят гости. В стороне на некотором 
возвышении, за колоннами, на хорах 
пожестилел военный оркестр. 

Кр. Говор ья: ь 

Господа, дня мы  чествуем 
нашего многоуважаемого господина 
Зимзимова, удостоившегося милости- 
вого внимания его  императорсного 
высочества наместнина Кавказа, Его 
высочество умеет ценить истинных 
друзей нашей государственности, кои, 
не щадя сил своих, содействуют уг- 
вермдению и укреплению  руссного 
владычества в этом разноязычном, 
неустроенном, но богатом нрав. Пусть 
много лет здравствует господин Зим- 
зимов и уважаемая его супруга Эфе- 
мия Богдасаровна. 

Кр. (Во время речи судьи знако- 
мимся с гостями Зимзимова). 

Вот тамада, в великолепном напи- 
энальном костюме, вероятно, кажой- 
нибудь крабакский мелик, наливает 
вино своей соседке. 

Кр. Жена судьи, которая с восхи- 
щением смотрит своему супругу в 
рот. 
Кр. Рядом с нею купед-армянин. 
Он не обращает внимания на окру- 
жающих, и, изложив в тарелку вся- 
кой всячины, уписывает, почти ве 
разжевывая. 

Кр. Сидящая рядом с ним его же- 
на щиплет его за руку, безуспенино 
стараясь обратить его внимание на 
окружающих. Он отмахивается от 
нее, Тогда, чтобы укрыть обжорство. 
мужа, она раскрывает веер и кокет- 
ливо прикрывает им лицо своего су- 
пруга. 

Кр. Мирно дремлет, перебирая чет- 
ки, богатый купец-нерс. У него на 
груди, на цепочке от часов брелоки в 
виде нескольких золотых гирь. 

Кр. Чинно сидят в рях старухи. 

Здесь же мать Маргрит, со своим 
сокровищем. Она сидит, раскрыв рот 
и блаженно улыбаясь, смотрит на го- 
стей. 

П. Анпарах быстро проскользнух 
по столу, в сторонке у стены, на са- 
мом кончике стула сидит Дарчо. У 


него на груди в цетлице букетик цве-. 


тов. Осторожненько вынул из карма- 
на зеркальце, . украдкой посмотрел, 
поправил усики, галстук. 

Ср. Сулья закончил резь. 

Кр. Тамада затянул «Мравалисми- 
ер». ‚ 

06. Все, додхватидн. 

П. Тамаха, продолжая петь, взял 
вазу с фруктаин. опорожния ее, на- 
лил вина. Начал пить. 

Кр. Пораженный смотрит ва така- 
лу тщедущный чиновник. 

Кр. Тамада  допил, взял еще две 
бутылкя и опять наливает в вазу. 


—. им 
йа вазу чи- 


Кр. Отчаявшась 
обении ружбма & 
глаза, выхлебён 
стул. сы 
Ср. Сиеютя вой : 

Кр. Говорит Зиизимов;. 

Спасибо, спасибо за ‘Медаль, спа- 
сибе за честь, оп за номпанию. 
Ей богу, руесний царь — самый 
лучший царь... Наш полицмейстер-— 
самый лучший полицмейстер. Наш 
судья — самый лучший судья,., 

Господа... 


Дазёд и по кривой; 2) вращение. фей: 
мы вокруг основания; 3) движение. 


фермы вверх н вниз. 


Таких образом благодаря такому 
крану можно осуществить движение 
камеры в любом, необходимом пря 
©’емке, направлении. 


Звукозапись происходит в спеца- 
альной аппаратной, в извильоне же 
находится только передвижная мив- 
шерская будка. 


Каждая студвя имеет специальный 
зал для озвучания е стационарной 
проекционной установкой. 


0с0бе сильное впечатление прояз- 
водит лабораторня. Поражает ‹совер- 
шенная чистота и необычайно береж- 
ное и культурное обращение работ 
ников лаборатории © пленкой, Про- 
явка пленки идет только в проявоч- 
ных машинах, имеющих спецяальную 
автоматическую установку для пох- 
держания необходимой температуры 
растворов. Печать обыкновенно 9су- 
ществляетея ва аппаратуре «Дебри». 
В кажлой лабораторин  сутествует 
спепиальная трюковая печатная нг- 
мина, © помощью которой при печати 
осуществляются всевозможные зате- 
мнения, наплывы, разнохарактерные 
вытеснения. и т, д. 


Олним из наиболее интересных по- 
сещений был осмотр производства 
А. Цебри: Эхо прежприятие имеет до 
500 человек рабочих, срыхи них вн- 
сококвалифипированный = ‘персонах 
специалистов: по точной механике. 
Мастерские прекрасно оборудованы 
станками и приспособлевияии. ` Име- 
ются  снецяальные вабины, очень 


. хорошо изолированные оф посторон- 


них звуков, для проверки бестунмно- 
сти моторов = камер. Кроме’ уже 


го. С дюбез- 
МинОвнику › 


Я, Открывается дверь, входит [э- 
по, Швейпар преградил ему дорогу: 
Куда? ы 

Паио: 

Туда... 

Швейцар: 

Зачем? 

Иэно: 

Так. 

06. Пэпо, отстранив  швейцара, 
вбежал по лестянце. Швейцар кн- 
нулся за них. По лестнице вниз сбе- 
гает Самсон. Пытается схватить Нэ- 
по за руку, но Пэпо отбрасывает я 
его, и быстро поднимается по лест- 
Нице. 

П. Говорит Зимзямов: 

Клянусь я богом, нак честно я 
жил... 

Кр. (Через головы гостей). Рас- 
пахнулись двери в зал, врывается 
Пэпо, за ним Гаурк и Самсон. 

Кр. Зиямзимов осекся на полусло- 
ве: 

Так же честно я... : 

Кр. Пэпо смотрит на Зимзимова. 

П. Дарчо вскочил 

Кр. Натал поражена. 

Кр. Гость. 

Кр. Другой. 

Кр. Четвертый. Третий. 

Кр. Четвертый. . 

Кр. Остолбенел Зимзимов. 

Кр. Кричит Эфемия: 

Ты кто такой? 

Кр, Пэпо обвел глазаия гостей: ° 

Ваш гость. 

Ср, Медленно направился к Зимзя- 
мову. 

Знызимов старается скрыть свое 
едушение. Повернулся к гостяи: 

Ничего, ничего... 

и поспешил к Пэпо. 

Пэпо?... 

П. Берет его под руку и олновре- 
менно делает глазами знак дакели, 
чтобы те увели эп. 

Ср. Пэпо отвел его руку, отступил 
на шаг к стене. Говорит лакеяи: 

Прочь... 

Ср. Лакен отступили. Зимзимов то- 
же отошел. Пато стал спиною в‚стен- 
ве, 
П. Кое-кто из гостей вотал © мее- 
та. 
Й, С Эфеиней хурно. Полицжейстёр 
дает ей воду. 

Ср. Растерялся Зимзимов. Сихится 
улыбнуться: 

Не волнуйтесь, пожалуйста... 

Снова подходит к Пэпо, почти прэ- 
сительно смотрит ему в глаза. По- 
нес палец к губам. Потом сунул суку 
3& пазуху. Пэпо выжикательно ско- 
сил глаза в ту стороену. Е 

06. (Через спину Зимзннова). Зим- 
замов наклоняется к уху Пэпо, что-то 
шепчет. Пэпо ухивилея. Зимзныов 
поспешно вынимает из кармана 
деньгя н хает их Пэпо. 
< Й. Нэпо смотрит на деньги. Взял 
их. Г. | 
. Справа Замзимов, налево стол с 
ин. Зимзимов повернулся, все 
еще улыбается: 

Бедный человек... не имеет прида- 
него_Для` сестры... 

П: Сулья заинтересовался. 

Кр, Пэпо пересчитывае? деньги. 

Ср. Зиизнмов продолжает: 

Просил,  умбляя, чтобы. 


Вет я и дал эму; ^^ 

Ср. Зинзимов садится на бяижай- 
ший стул, смотрит на гостей. 

Ир, Олобрительно, хотя и с нево- 
торым сомнением улыбается судья. 

Ир. Пэпо: 

Здесь—сто рублей... а остальные?.. 

П. Зимзимов круто обернулся: 

Канив остальные? 

Ср. Пэпо сделал шаг к Зяизнмо- 
ву: 

Ведь ты мне тысячу рублей доя- 
иен... 

Кр. Судья многозначительно  под- 
нял брови. . 

Ср. Знизимов вопылил: 


певГ 
& $ 


выпущенных и всем известных а1а- 


‚ратов «Дебри» в мастерских сейчае 


Нахохится в процессе произвохства 
несколько очепь интересных машин. 


Отметим прежде всего мпототираж- 
чую печатную машину, Устроена ова 
следующим образом: с одной сторовы 
помещается негатив звука и негатав 
изображения, которые хвижутся евер- 
ху вниз. Свет, пройхя через негатив, 
попадает в оптическую систему, 0- 
стоящую из 5 призм, чем достигается 
поворот изображения на 90 градусов, 
затеи, пройля через следующую си- 
тему из Б об’ективов, попадает чл 
позитивную пленку, ролиЕн й 
помещаются на другой стороне и8- 
шины и ныеют горизонтальное подо- 
жение. Таким. образом идет охновре- 
менная печать я язображение звука 
сразу на 65 пленках. Когда ролики 
негатива закончены, их не пало пе- 
рематывать для последующей работы, 
& недо только переключить мотор, и 
негатив будет итти в обратную ето- 
рону, т. в. снизу вверх. Все пять 
катушек позитивной пленки заранее 
подготавливаются па заиасной осв, и 
для перезаряхки следует только по- 
вернуть плошадку с позитивной плед- 
кой, пропустить ее через барабаны, 
й машину можно опять пускать. в хох. 
В этом случае позитивная пленка 
также будет итти в обратном изпра- 
‚ленин. Эта’ машина будет двзать в 
486 3000 метров позитива. Вайем в 
производстве находится и. преднола- 
гаетея к выпуску в: ближайшие нд- 
сколько месяцев новый с’емочный 
этоарат. Этот аппарат будет по своим 
размерам ^ почтя равен всем  извест- 
ному аппарату «Изрво-Л». Он будет 
лить на 5—6 см. выше в на 2—3 
см; шире, и этот чуть увеличенный 
«Парво». будет” бестукным и одно- 


Эскиз ностюма Дарчо работы худож- 
ника Сидамона Зристова для филь- 
мы «Пэпо» 


ета 


Какой долг? Что ты говоришь? 
Люди еще подумают, что впразау 8 
тебе должен... 

Ср. 06. Гости повскакали с мест, 

Кр, Пэпо: 

Не должен? А ну поклянись перея 
этими людьми, что ме должен. 


Кр, Звизимов обвел глазами гостей. 
Взяя с0 стола кусок хлеба, посмотрел 
на портрет Александра П, поднял ру- 
к ^ 
Клянусь верою, богом и небом, 
клянусь жизнью моих детей — ни- 
чего я тебе не долмен... 

Кр. Пэпо в яростью: 

т отвернутся от тебя м бог и иэ- 

Швыряет ему деньги в лицо: 

На, подавись, 

Ир, Энизинов оторопея: 

Ва! Ва!... 


П. Визжит Эфемия: 
Помогите, убили, зарезали!., 
Га-ра-да-в-0-ой!!! 

Кр. Еричит полнонейстер: 
Арестовать! 

Ср. Гостя смешались. ^ 


Ср. В хверях переполох. 
кинулся за городовым. 
Ср. К Пэцо кинулись лакеи п гоо- 


ти, схватили его за руки, сьручива- 
т. 


Ето-то 


П. Пэпо отшвырнуя их: 
Прочь! 
Бросает в лицо Зимзимову: 
„„Вуль пронлято ваше богатство! Эти 
СНЫ, что ты Лостроил, — ‘на чья 
деньги?.. Тысячу таких, как я ‚огра- 
бил! Камень И глину замесил ты на» 
шей кровью. А телерь сидишь и кей- 
фуешь? э 

Кр. Ерячит Эфемия: 

Гоните, гоните вон! 

П. В жверях-—гороховые. 

Ср. Полипыейстер илет к Пэно. 

П, Гороховые схватиля Пэпо за ру- 
ки. В кадр входит  полицмейстер. 
Подошел вплотную к Пэпо, ухарил 
по лицу. Сказал гороловыи: 
Взять! 


Ср. Раскрытые лвери, ведущие из 
зала в вестибюль. Лакен расступи- 
лись. Проходит Пэно. 

06. Попр начал спускаться по де- 
стнине. Городовые идут, держа ето 
за руки. 38 ними слехом идет толпа 
гостей, остановились на верхней пле- 
щадке, у начала ступенек. В первон 
ряду. полипмейстер, Знизнмов, Эфемня 
я др. Сзади толпятся гости, изпирают, 


выглялывают через плечи  впередя 
стоящих. 


Ср. Гостя остановились, по дестии- 
це илут лакеи. 


06. Пэпо спускается по лестниве, 
Швейцар расиахнуя обе створки хве- 
ри. Пэпо вышел, за ним городовые. 
Дверь захлопнулась. 


временно звукозаписывающим. Мне, 
Е сожалению, не ухалось узнать. ка. 
аппарат будет слелан в хеталях. из- 
вестно лишь то, что пранцит взят 6 
«Супер-Парво». Аппарат раесчитая 
ва 120 метров. 


Из подготавливаемых к выпуску 
повиноЕ следует отметать новый 
120-метровый аппарат для репорта- 
жа. 


Для хроникера-—самое главное ви- 
зар. хроникер холжен отчетливо вн- 
леть большое изображение снвмаемо- 
© об’екта. Аппарат, который преио- 
чатается к скорому выпуску, будет 
представлять собой в основном визиу, 
8 в нему будет приложена с’емочная 
камера. 


Йлел, как видите, достаточно за- 
ватная! 


Аппарат булет осуществлен еде- 
хующим образом: свет, пройдя через 
об’ектив, попалает на расположенный 
под углом в 45 градусов зеркальный 
обтюратор. Ве время работы Камеры 
свет — при открытом обтюратре — 
попадает на стоящую в рамке плев- 
ку. Когяа же обтюратор закрыт, свет 
отрьжается от него на лругое тоже 
поставленное пох углом в 45 градусов 
зеркало, а затем идет в визир боль- 
шего. ‘размера, находящийся сзади 
витарата. : 


` Фириа  «Дебри» предполагает в 
скором времени выпустить новую 
вроявочную машину. Оша булет по 
размерам влвое меньше старой мохе- 
ли, исключает необходимость саеци-. 
альных фундаментов хля ‘установки, 
работать будет’ при дневном свете, 
пропускать в` Час 2000 метров изв 


‹ Беспредиетные забавные пустячки, 
плоские агитки — таковы обычные 
виды культипликапионных фильм. 
Подобно тому, как в области. детской 
ифушкя охно время господствовали 
пупсы, уродливые куклы, со скошен- 
ными глазами и свороченными еку- 
лаки. в мультфильмах излюбленным 
геросм сделался абстрактный урохен, 
потешный ублюдок, хелающией смеш- 
ные движения п совершающий в2- 
бавные поступки. Эта традиция обез- 
дичивала художника, опошляла замы- 
сел и становилась тормозом иа пути 
творческого развития, 


Заслуга режиссера Ходатаева, по- 
ставившего чультфильну «Органчик» 
(Московский кинокомбинат), заключа- 
ется прежде всего в ток, что худене 
ник порвал с традицией, пошел сво- 
им оригннальным путем. Мультипяи- 
кацию — эту малую форму киноис- 
кусства —— он поставил на службу 
большим нделм, подчиних ее серьез- 
ному творческому замыслу. Дается 
крепкая сатира на бюрократическое 
тупоуние и административный про- 
жавол царских сатрапов. Выёсто без- 
обидного урохца мультфильм -— ра- 
зоблачение реальных ни конкретных 
уродств, порожденных господствовав- 
итимн классами. 


«История гороха Гхупова», моти- 
вы которого использованы в фильке 
«Органчик», оказалась очень удач- 
ным материзлом для мультипликаци- 
оной Фильхы. Противоречие между 
резлистическии характером хворче- 
ского замысла и специфической фор- 
ной мультиплавипии ухачно разре- 
шается благохаря некоторым особен- 
ностям произведения Щедрина. 


. В политических сатирах Шехри- 
5 персонажи лишены элементов жи- 
записности изображения. Из с всего 
обилия черт, дающих в совокупности 
образ, Щедрин условно выбирает одх- 
ну черту. которую и делает господст- 
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вр 


вующей. Такова идиотическая непод- 
вижность взгляда  Угрюм-Вурчеева, 
охваченного. «строительной» идеей 
(отодвиганне ревя от города), пу- 
стейшая страсть к законам Бенево- 
ленского, бреттерское тупоумяе гене- 
рала, в’ехавшего на белом коне и 
упразднившего науку. 


Героев-помпадуров Щедрин  наме- 
ренио вырывает из конкретных уело- 
зий обыдённой жизни и дает их лить 
з плоскости служебно-берократиче- 
ской деятельности, 


ная, отвлеченная фигура. | 
Избранную черту характера Шек- 


рия сознательно преувеличивает, По- 
водит ее до выешего и эбеурхиого вы- 
ражения. И этим’ лостятает макен- 
альной остроты. Получается графя- 
чески острый рисунок, карикатура, 
отличающаяся необычайной четко- 
стью контуров. Графическая форка, 
избранная Шелрянымх, и делёет его 
‘произведение весьма благодарным ма- 
терналом дяя мультипливация. Общая 
черта заключается в стилизоваано- 
сти, в условности рисунка, в ето #ро- 
ническом звучания. Е 

Режиссер Ходатаев имеет на этон 
путя бесспорные успехи. Помпадур 
«Органчик», лишенный кнели и вла- 
‘деющий лишь одним магическй дей- 
ствующих словом — «ив потерилю; 


кн. Машина — односторонняя, Коли 
составить две машины вместе, т. 6, 
тажин образом, как сделана старая 
модель, машина будет пропускать со- 
ответственно 4000 метров в чае. 

Две такие проявочные  мапены 
смогут по количеству пронускаемой 
пленки полностью обелужеть иовый 
миоготиражный печатный аппарат, о 
котором я говорил выше. 

Что касается кинотеатров, которые 
МЫ осматривали в Париже, то хочет- 
ся подробнее остановиться на одном 
из самых больших тезтров —- «Гомон.. 
Палас». Это большое специальное 
злание, высотой 6—7 этажей, из се- 
роге вамия, очень выгодно располо- 
женное на углу двух больших улиц. 
Большое количество наружного света 
и световой рекламы создает эффевт- 
ное зрелище. 

В вестибюле театра высотой почти 
во всю вышииу здания нахблится 
24 билетных кассы, в каждой из них 
продаются билеты для входа в опре- 
деленный этаж зрительного зала. [9.. 
скольку впуск зрителей в зал про- 
исхохит непрерывно, здесь же в ве- 
стибюле имеется небольшой световой 
указатель, благодаря которому бнле- 
терши из зала сообщают в казем о 
налични свободных жест. 

Зрительный зал, расечитанный на 
6000 человек, имеет кроме партера 
бель-этаж н балкон. Кресла вез 
охинаковые — мягкие, красного бар- 
хата. Пол партера идет, опускаяжь от 
хоца зала ж середены, а затем 
опять повышаетея по мере прябли- 
жения в экрану; благодаря тажому 
расположению зрителю, сняящему в 
первых рядах, нет надобности зади- 
рать’ голову на довольно выбоде рае- 
ноложенный. экран. Потолок имеет 
вофрированную структуру для дуч- 


разорю!», —- получает в фильме Хо- 
хатаева свое настоящее бытие. Коми- 
ческая стрекительность его угловатых 
звижений и своеобразные - стилизо- 
ванныв модуляции голоса оставляют 
сильное п незабываемое воечатненяе 

Умно похана тучная Фигура царя 
самодержца, грузно снаящего на тро- 
не в выхувающего на толстой трубе 
басистые ноты, создающие: насмешли- 
вую ассоциацию о государственной 
деятельности царской бюрократии. 
Интересен своей автоматичностью и 
урохливостью победный марш оло 
вянных солдатиков, направленных в 
карательную экспедицию против пе- 
хонмщиков крестьян. Сцена, когда 
укрощенные крестьяне демонстрируют 
свою покоршость, приносл на блюде 
одмн рубль недоимки, полна острой 
издевьи нах государственной  идесй 
бюрократического режима угнетате- 
лей. Постановщику удалось в этой 
сцене найти также и некое трагиче- 
ское звучание (в музыке и в рисун- 
ке). насжешки над безысходной вн- 
шетой крестьянства, коснеющего в 
дикой покорностя трухлявой госухар- 
ственностя. 


Социальная заостренность рисун- 
ка, большая графическая культура, 
и удачная стилизованная музыка, ор- 
ганнчески слитая со всем замыслом, 
делают мультфильму «Органчик» по- 
воротным пунктом в истории мульти- 
пликационной фильмы. 

Тем досаднее отдельные отклоне- 
вия, допущенные в постановке и сии- 
жающие впечатляющую силу филь- 
иы. 

Речь илет в первую очередь 06 
ошибках сценариста. В стремленив 
осоврекенить сатиру Щедрина сцена- 
рист Гаямов механически переносит 
действие в наше время. Сценарист 
заставляет  щедринского генерала 
стрежнтельно скакать по улицам с0- 
зетокого города среди кногоэтажных 
домов, неуклонно вырастающих на 
глазах у зрителя. Картина заканчя- 
вается гибелью генерала, наскочив- 
щего на трамвай. 

Хуюжник Ходатаев не вполне ос- 
вобоямяся эт эстетсних традиций. 
Значительное чясло кадров во вто- 
рюй части занято сценой массового 
танца изв празднике, устроенном в 
ознаженование победы, одержанной 
нах бунтоваюмтнии врестьянзии-не- 
хОмщиЕаин, 


Здесь вихно беспредметное увлече- 
ние фориой, которой придается с8мо- 
стоятельное и незавнсниое от сюжета 
значение, Танцующие фигурки ниче- 
го не уленают в развитии илен про- 
изведения. Движения нх любопытны. 
Но очевидно возможность изображе- 
ния в мультфильме массового дви- 
жения фитур. увлекла постановщика, 
хзк сзмостоятельная формальная за- 
2ача, . | 

В первой части, фильмы. «Ортан- 
чик? дается шествие фигур, из. ко- 
торых самохержец выбирает назна- 
чаекого в Глупов  номпадура. Эта 
очень интересная ситуация, к сожа- 
лению, нопользована ПосТаозЩиком 
неправильно. Проходящие поочеред- 
по издают комические звуки: один 
блеет козой, второй ржет, как конь, 
НТ, Хх ит, #. Смешиая, но непонят- 


ЕСИ 


‘кото зрителя, 
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ная сииволика. Что, собственно, озна- 
чает хоза? Кого изображает вовь? И 
что же в конце концов таят в вебе 
эти понятия-образы?  Неразрешямая 
загадка1 

Постановщик очевидно увзекся 
сакой комичностью характерного зву- 
чания, но не связал этого ни в ка- 
кой мере с содержанием произведе- 
вия. фтрыв же формы от содержания 
создает трюк, который, при всей его 
забавности, лишь вызывает недоуме- 
ние. А жаль! В намеченной ситуа- 
ции танлись большие возможностЕ 
для весьма острого, полятически нз- 
сыщенного действия. Нарад помизлу- 
ров — это удачная канва для метко- 
го и сильного художественного 0696- 
щения государственной гнилостя и 
исторической обреченности пафекого 
режихз. 

У Шелрнна не случайно «Исто- 
рии города Глупова» предшествует 
опись градоправителей, в которой да- 
ется краткая и выразительная харак- 
теристика всех помпадуров: от гене- 
рала Брудастого, умеющего «подло- 
жить пох себя закон», и до беглого 
грека Ламврокакиса, заеденного кло- 
пахи. Эта опись помпадурев — пре- 
красный материал для сцены церемо- 
ниального марша  грахоправителей, 
проходящих перед лицом толетонасо- 
го самодержиа, лениво управляющего 
православным царствнем. К сждле- 
нию, излишнее увлечение стилизован- 
НЫ ЗВУКОМ лиНилО нас одной из са- 
мых острых сатирических сцен. 

Постановщик «Органчика» проя- 
вих себя как крупный мастер, иду- 
щий к резлистичесвому искусству, 
преникнутому большой и глубокой 
социалистической  вдейностью. На 
этом путя художниЕу необходимо из- 
жить ротетокие традиини любованвя 


‚ форкой, подчинить ев окончательно 


идее создаваемого произведения. В по- 
иоках сатиры, натересной для совет- 
Художнику Полезно 
обратиться к соврехенной тематике, 
х беспощахному разоблачению «остат- 
5ов капитализма в сознании людей». 

На этом пути художник найдет не- 
исчерпаемые творческие. возможности 
п бесконечное разнообразие фори. 


БОРИС ВЕТРОВ 


Кадр из мультфильмы «Оргаичий», постановна ` режиссера-художника 


Н,. Ходатаева, Я 


шего отражения звуке в д1бое неете-- 


зрительного зала. Сам зал ие имеет. 
никаких украшений, очень прост по 
оформлению, весь, свет скрыт 38 кар+ 
Низами так, что ничто не отвлекает в 
нё утомляет глаза, 

В зале, каки в любом театре 
Парижа, курят, во это нисколько не 
портит виздуха, я не отражается на 
проекция благодаря мощной венти- 
ляционвой устамовке. Воздух с улицы 
проходит через холодный водяной 
душ, где он увлажняется и охлаж- 
дается двумя турбинами по 25 лола- 
диных сил каждая, нагнетается в зал 
через отверстие, находящееся у по- 
толка. Вытяжные отверстия, находя- 
щиеся внизу у оркестра, тоже имеют 
две турбвны такой же мощности. 
Таънм образом чистый, свежий воз- 
хух, поступая сверху, проходит через 
весь зал. Несмотря на большое коли- 
зество публики (6000 чел.), а таж- 
же курение, в зале воздух всегда 
чнет и прозрачен, 

В тезтр поступает городекой пере- 
менный тов налряжевием 12000 
вольт, Собственной трансформаторной 
установкой он перерабатывается на 

вольт, а умформеры дмот тов 
постоянный. Имеется своя генератор.” 
изя установка, могушая в случае от- 
сутствня городсхого тока обслужить 
ве6 олохтронужды театра, кроме на- 
ужноге  рекльмаего ем 
| я эисумуляторная 0: за 
10090 А/Ч для обслуживания посто- 
янвого сигнального света, : 

Проекнионная будиа ныеет 4 поста 
с змериханскиив Фонараня, лампы 
без зеркальных рефлекторов, с вра- 
щеютиися углем. Дуга берег 220 
эмпер. Большая момность лают три- 
меняетел вввлу большого расстояния 
де экрава -— 72 метра. В бул же 


} 


Месковоной фабрики ^ 


Иаходится Никшерская УбтаНоБЕа. 


`Контролируется звук три помоши` 


6 репрохукторов. В зале также имеет- 
ся миктер, который корректирует ра- 
боту будюн. Тут же. находатся спе- 
цизльное усилительное устройство у 
кресел, предназначенных для глухих. 
На виднох месте в будке находнтся 
снётовой указатель, автоматическя 
показывающий, какой из агрегатов 
нахожится сейчас в работе, этот укз- 
затель автоматически показывает 
также порчу того ияи иного агрегата, 


Все вообще установки дублированы, ^ 


так что любой агрегат в случае порчя 
можно заменить другим. 


Экран размером 8 на 12 метров 
сделай из каучука, нмеющего по всей 
поверхности большое количество ма- 
леньких дырочек для лучшего про- 
пусвания звука репродуюторев, нахо- 
дящихея сзади в количестве 32 штук 
и расположенных в 8 рядов по 
4 штуки. Имеется возможность очевь 
быстро увеличить размер экрана ло 
12 на 16 метров. На увеличенный 
экран проекция идет со специального 
прбектора, имеющего хругую оптику, 


Одновременно обыкновенно работа- 
ют 16 репродукторов, остальные слу- 
жат запасом, так как в случае порчи 
хотя бы одного сразу пефеключают 
весь блок, 2у-'8 репродукторов на 
другие 8. Все репродуктеры ововын 


освин налравлены в разные точка Се 


зала для лучеего раюпределения эву.- 
ка, 


Проекщионная (кроме фонарей) -я 


звуковая анпаратурх — системы. = 


«Гомон». | 

Всего обслуживающего персонала 
в этом театре 120 человек. В будкё 
работает хве бриталы по четыре чеде- 
веза плюс 2вё ниженера, 


рик, что пленка’ требует к себе опр 


УИ 


ПРОСТО И ПРАВДИВО 


Фильма «Песня о счастьи» (режис- 
серов тт. Легошина и Донсного, по 
‘ценарню Г. Холмсного) является со- 
бытием не только для Фабрики Вос- 
токфильм, но и хля всей советской 
кинематографии. 

Вывококачественные кинопроизве- 
цения: «Иудушка Головлев», «Петер- 
Аургская ночь», «Гроза», «Пышка» 
я т. 0. были бы привяты советекам 
зрителем еще теплее, если бы эти 
киномастера создали фильмы о наших 
тнях, о строительстве сопиалистичее.- 
кого общества в нашей стране. 

Тем ценнее на фоне ‘протелших у 
нае с таким успехом картин фильма 
9 нашей жизни, о нашей действи- 
тельности—<Песня © ‘счастьи». 

В борьбе с пережитками капита- 
лизма, при помощи воспитателя я 
товарищей, Кавырля (главный герой 
фильмы) открыт как талант и, вы- 
растая в крупного музыканта, стано- 
вится сознательным борцом за новую, 
социалистическую культуру Совет- 
свого союза. 

Картина убедительно показывает 
пеоб’ятные возможности для разви- 
тия талантов и способностей широких 
масс, таящихся в советской действи- 
тельности, и как бы является хуло- 
жественной иллюстрацией` тезиса 
Маркеа о том, что при социализме 


«каждый, в ком сидит Рафаэль, хол- 
жен ныеть возможность беспрепятст- 
венно развиваться». И поэтому близ- 
ки и понятны вытекающие из веего 
развития лействия онтущения в пе- 


Режиссер Марк Донской 


реживапия, которые испытывает ста- 
вый профессор музыки (арт. Гардии), 
восклицающий: «Какое время, какие 
люди! Как радостно жить в нашя 
дни!». Эти слова созвучны настроени- 
ям ин ошущеняли нашего советского 
зрителя. 

Фильма построена на простом и яс- 
ном сюжете. Раскрывается жизнь 
ц судьба двух юных героев, образы 
которых тщательно индивидуализи- 
рованы, и одновременно доведены ло 
такого художественного обобщения, 
что каждый из молодых зрителей мо- 
жет чувствовать себя на экране. 

В своем выступлении на первом 
‘езде писателей т. Стециий исключи- 
тельно своевременно указал на то, 
что ему вспоминаются — «некоторые 
мудрствования наних критиков, ко- 
торые иногла ходят вокруг да около 
некоторых основных положений, ко- 
торыми руководятся наши инсатели, 
и своими суждениями пытаются вы- 
холостить смыел этих положений, Из- 
вестно положение Энтельса о том, что 
художнику необходимо изображать 
типические характеры в типических 
обстоятельствах. Й вот, если гово- 
рить 0 тех характерах представите- 
лей рабочих, колхозников, Красной 
армии, которые проявлялись здесь, на 
этой трибуне, то никто, как они, не 
оправяает с такой нагляхностью это- 
го положения Энгельса. Ибо эти ха- 
рактеры были созданы в титаниче- 
ской классовой борьбе, которая раз- 
вертывалась в нашей стране все эти 
годы». Е 

Завлута постановщиков «Песни о 
счастьн» в первую очерель в том, что 
у них тяпические герои ` хействуют 
в типических положениях. | : 

Режиссеры не только работали най 
основными образами, Но ло мельчай- 
шах тонкостей, до логического конца 
ковели линию хаже иногих эпизоди- 
ческих персонажей фильмы (группа 
преподавателей в консерватории 
ит п.). ` 

Тем не менее в развитии сюжета 
чувствуются некоторые срывы. Так, 
например, хействие начинается е мо- 
мента нанбольшего напряжения, 60 
встречи Кавырли с Горохом в лесу, 
в вотером скрывается Кавырля, пос- 
де совершенного. преступления. Меж- 
Ху тем самый рассказ возвращает 
нас к началу действия и опрехеляет 
некоторый спад в драматическом раз- 
ватин событий. Новый под’ем на- 
ступает в сцене на ярмарке при вст- 
рече Анук. (арт. Жеймо) с Кавырлей. 


После этого снова цаступает спал 
действия, в только в последних хвух 
частях (концерт, окончание вонсер- 
ватории и поездка Кавырли ва рохв- 
ну) — снова под’ем и хинамическое 
завершение лейстрия. ) 

Все педосталки развития действвя 
в фильме идут от спенарвя, который 
несколько раз передельвался. 

К лостоннстван фильмы, которые 
ставят ве в первые ряды, необходимо 
отнести занимательность и ту похку- 
пающую теплоту и лиризм, которые 
при повышении требований советеко- 
го зрителя к киноискусству холжиы 
быть неот’енлемыми аттрибутами ху- 
дожественного творчества. 

В этом режиссеры ихут по стопам 
фильмы Ф. Эрмлера и С. Ютневича 
«Ветречный», которал является не- 
превзойленным образцом советского 
киноискусства. Простота я ясность 
сюжета, убедительное н правдивое 
изображение жизни в ее важнейших 
типических чертах, усвоение и халь- 
нейшее развитие лучнтих традиций 
«Встречного» — одна из важней- 
ших задач творческих работников в 
КИНО. 


Тщательный подбор актеров обес- 


печит высокое качество фильмы. 
Образ Анук, созданный арт. Я. 
Жейно, запоминается надолго, ие 


только по ее внешнему обзятельноку 
облику, но и благодаря игре, просто- 
те п искренности ее. Такие сцены, 
как момент чтения полученного пись- 
иа от Кавырли, встреча Кавырии на 
ярмарке, ее приезд в горох и пове- 
дение на олимпиаде, незабываемы. 
Все эти эпизоды не только режиссер- 
схя, по в актерски сделаны маестер- 


ки; В общем, образ ‘девушки, в от- 


‘нобительно короткий’ срок прошел- 
шей путь от безграмотной работницы 
на лесосилаве хо деревенской  учи- 
тельницы, передан правдиво и инте- 
ресно. 

Блестяш, как всегха, В. Гардин, 
создающий каждый образ по-новому. 
свежо и оригинально. Какая разнипа 
межху Тардиных — профессором ку- 
зыки, мастером  Бабченк — или 
ИЙудушкой! Энтузиаст-профеосор сча- 
стлив, что ему довелось остатки своих 
лет прожить в наше время и в нашей 
Стране советов, а не За рубежом, гле 
весь общественный строй мешает хоб- 
наружить таланты, которых в варо- 
ле — непочатый рожник и которые 
капитализи мял, лавил, душил тыся- 
чами и миллионами» (Ленин). 


Хорош Б. Тенин (Горох. Свою эпи- 
зодическую роль он проводит серьез- 
но, не перенгрывая, учитывая специ- 
фику экрана. 


Многое сделал актер Чирнов в ро- 
ли воспитателя. Если сценарно образ 
был схематичен и ходулен, то магкая 
игра и умное поведение актера позво- 
лили очеловечнть эту роль. Олнако 
заключательный диалог, в котором он 
обращается к Кавырле с .напутствиеи, 
все же слелан «агитпропеки». Но и 
это — спенарная погрептность. 


Особенного внимания заслуживает 
совершенно исключительная  опера- 
торская работа т. Ушакова. Фильма 
снята в ярких, светлых и бодрых т0- 
нах. Пейзажи на Волге впервые так 
показаны. Некоторая затянутость в 
показе природы Марийского края 
полностью возмещается темперамен- 
тон и мастерством, с каким заснята 
фильма. 


Воетокфильм впервые освонл про- 
извохство большой звуковой фильмы. 
Для общего хузожественного руко- 
водства постановкой картины был 
привлечен ‘режиссер Ютневич С. 
Опыт такого творческого руководет- 
ва улалея. Получилось произведение 
киноискусства большой культуры. 

Кинематография наших  нацио- 
нальных республик занимает все 60- 
лее н более почетное место, 06 этом 
свидетельствует фильма «Песня о 
счастьи». 


-Е ОРЛИКОВА 


Режиссер Впадимир Легошин 


ПЛАСТИКА И РИТМ 


Фильна «Песня о счастьи» иди 
«Тайн» Кавырли» драматургически 
повторяет две традиционные темы со- 
ветской звуковой кинематографии, из 
которых одна — собственно «звуко- 
вая» — история о молодом нузыжаль- 
ном даровании и другая — © пере- 
воспитании молодого правонарушите- 
дя — склеенные очень неумело сце- 
чаристом Г. Холмеким, Фильма де- 
монстрируег путь силавщика леса 
марийца Кавырли от трудколония 
правонарущителей 50 консерватории. 

Те, что можно назвать «пластнче- 
ской выразительностью» в фильме 
«Песня 0 счастьи», складывается из 
синтеза: графической и свато-теневой 
компознции оператора Н. Ушакова, 
работы художника Мейнкина, музыкя 
(чарийские мелодци), удачно обрабо- 
танной композитором Лобачевьым, вни- 
мательной режиссерской лепки каж- 
лото персонажа (режиссеры М. Дон- 
ской и В. Легошвн) и высокой тех- 
ники аетерской игры. 

Можно установить пять эталюв раз- 
вития образа Кавырли в его плаети- 
ческом выражении. 

1) Бавырля — от комента появ- 
ления Кавырли в лесу ло спены умы- 
вания в трулколонии. Широкая длин- 
ная белая рубаха с марийским орна- 
жеятом на груди и у зорота, н черная, 
усеченвая вверху рваная шапчонка 
составляют его костюх. Под слоем 


Программа обыкновенно состоят из 
следующих частей: р 

1) Хроника. 

2) Научная фильма или мульти- 
пликациолная. 

3) Оркестр и аттракционы. 

4) Полнометражный фильм обык- 
новенно  Яёгкого развлекательного 
жара. 


Какяе же выводы можно сделать 
длЯ #86 и’ воего ого: ‘т поиилось 
увидеть в кинематографических ету- 
днях Парвжа?. — 

Пе и 
усиленная - 
ственную панхроматичесную 

Второе — необходимость 
жесткие сроки привести в п@. 
осветительный парк наших фабо 
Разработать и ввести в эвеплозтапию 
необходииее количество хорошей по- 
луваттной аппаратуры. 


Третье—это’.нультурнай. 
ственная работа даборатор 
наконец понять работнижан п 
д алорий и кинопленочн 
хеленного отиощенния иоято 
холжаы выходить копии абеолюти 
чистые, без всяжих следов гри: 
тен, точек и царапин, чен. в 


мастерству. . 
Оператор АРНАДИЙ ШАФРАН: 


“ резнесерслому и `джтерскону 


грази и пота — скупые, неразвив- 
шнеся, невыразнтёльные черты липа, 
точно вытолкнутые изнутри, скован- 
ные, сухие, без мысли, Волосы гряз- 
ные, слянтиеся, спутанные, без фор- 
мы. Лицо мало выразительно. Чуз- 
ства прорываются скупо, сильна 
только одна реакция — страх: перех 
хозяином, перед случайным встреч 
вым в лесу, перед толпой на яриар- 
ке. Кавырля ничем не отличается от 
массы сплавщиков, он неотделим от 
них как социально-биологический и 
этнографический тип. Оператор не 
акцентирует его фигуры, 

2) бемысленное выражение лица у 
Кавырли можно уловить в ецене умы- 
вания в трудкодонии, вогла Кавырля 
впервые зктявно резгирует на насме- 
шки лепнвого домушника; Умывание 
здесь подчеркивает то, что Кавырля 
проходит первые ступени советской 
цивилизации. Теперь можно разгяя- 
деть его’ блестящие черные волосы, 
повторяющие правильную форму го- 
ловы, 100, способный мыслить, губы, 
способные улыбнуться, 


3) Улыбка, радостное удивление, ` 


восхищение, уоверчивая порывистость 
в двяжениях составляют основное на- 
строенне фигуры Кавырли, приведен- 
ного из трудколонни в консерваторию. 
Копсорватория точно движется Кз- 
вырле навстречу, осверкая чистотой 
паркета, бликами хрусталя люстр, 
строгим ‚рядом хверей ‘загадочной и 
прекрасной скульптурной труппы, 
изображающей обучение игре на 
свнрели (сцена первого урока Кавыр- 
ли повторяет эту скульптуру с мяг- 
вой иронией). наконец, перебиваю- 
щимися ритизми мелодий, которые 10- 
носятся из-за дверей. Теперь 
восприятие  Кзвырли  обострено. 
Он пе пропускает ни одной но- 
ты, он ражостно реагирует на 
все. Ище сохранилась неловкость 
в движениях, но`уже с большим хо- 


Эта же острота и легкость в воспр 
ти зву 


и. 0 


хонеерватории, сцена на 


Мосту, 10626 
об’яенения с Анух). ^^ Ре 


«бт: 


5) В финальной сцене, когда Ка- 
вырля дает концерт в марийской 
зудиторни, когда он знаком показы- 
вает Анук, что любит ве и хочет с 
ней об’яениться, пластаческая выра- 
зительность образа достиевет своей 
выюшей точки. Плть лет вузовской 
‚учебы культивировали липо и фигу- 
ру. Черты лица расцвели. Перед вами 
культурный, умный, по-советсви ни- 
вилизованный человек, с рахостяыи 
восприятием жизни. 

Цассивность, замкнутость, неяс- 
ность чувств, слабая реакция на 
внешние раздражения, показанные в 
первых сценах, равно, как и просто“ 
та, безыскусственность песни Кавыр- 
ли, исчезли“ в последних кадрах. 38- 
мечательная подробность — туго 
вакрахиаленный воротничек Кавырли 
придает всей его фагуре уливитель- 
ную человечность и теплоту. Как ов 
готовилея в этому концерту! Поистя- 
не, в образе Кавырли удачная ре- 
жиссерская работа с молодым авте- 
ром (актер Вииторов) дала результа- 
ты, достойные обобщения и исноль- 
зования, как ценный опыт кинека- 
тографичесхого мастерства. 

Те же последовательные этапы 
развития можно проследить на обра- 
зв Анук (актриса Я, Жеймо). Но 
здесь режиссеры шли на поводу у 
талантливой и очень опытной актри- 
вы, прекрасно владеющей своей фи- 
гурой и лицом. Сталь работы Жейно, 
четкий н несколько резкий, отлича- 
ется от мягкого ствля работы Вих- 
торова. 

Драматургическия образ Анук раз- 
рабетан пеоколько лучше, нежелв 
другие образы. Хорошо показан типи- 
ческий для пролетарской хевущки на. 
шего времени путь от девченки- 
уборщицы, стряпухи на сплаве леса 
до педагога, работницы марийского 
ОНО. Хорошо показан стямул, толкаю- 
щий Анук к ликвидации неграмотно- 
„ хочет ответить на. письмо 
своего любимого Кавырли. Жеймо 
показала: себя пезаурядной, талантлв- 
ВОЙ “актрисой, умеющей” понять ‘суие- 
ность драматургического задания и 
воспроизвести его в богалой актер- 
ской разработке. Ре жест’ритиичен 
рассчитан  соверщенно “точно 
изображепие утреннего — смысла 
ова, пастроёиия. В образе сделан 
ек7 На общечеловеческие черты. 
этонЯ: Жаймо достигла большвх: 

ужествениых высот. Гордость 
18Ы, которой пишут 0 любви 
(спева: чтения иисьмё), выражает я 
ее Фигура в. хлипной нелепой руба- 
хе ухолок ихатка, тордо упершийея 

бю, Анук — Жейно блебком: глаз, 


ПОДаны Е 


доходчиво. Такова струйка дыма от 


#8 71 


рректно, ‘но вместе ‘в тён 


дучивы, сЕвозь которую показано 
тоскующее лено Анук (сцена с 62- 
бушкой и котенком, пграющим облон- 
вамв жалейки —- дулочки Вавыраи) 
и несколько книг на столе в Финаль- 
ных сценах, показывающих культур- 
ный рост карийской девушки. 

Наиболее яркнй в интересный об- 
раз созлая в фильме ‘засл. арт. респ. 
Вл. Гардин. В. Гафхив — замечатель- 
нейшее явление не только советской, 
но и мировой кинематографии, Фи- 
лигранность, четкость и глубина раз- 
работки кажтого положения. состоя- 
ния изображаемого героя склалыва- 
ются в единую. пельную, завончен- 
ную конпозинию, в которой нет ела- 
бых мест. Эта композицля передает 
национальные, классовые и конкрет- 
ные, индивидуальные ‘черты хафакте- 
ра педагога-флейтиста. который обрел 
в советской стране новую рохиву. 
Короткий монолог за кулисами во 
время концерта («А я уже старый... 
Вто сказал, что я старый?») произ- 
несен и отделан в мимике, в жесте 6 
похлинно гарлинскям блеском. Взвол- 
нованность слов «нужно энать, куда 
надо ехать и куда не надо ехать», 
обратениых к Кавырле, звучит 9рез- 
вычайно убелительно. 

В. Гарлин сзмобытен. Его работа 
над образом не является подражанием 
европейской реалистической кинема- 
тография (Яниинге, Гетцке), ухохя- 
щей свотин корнями в реалистиче- 
ский ‘периол театра Макса Рейнтарл- 
та. Реализм образов Яннингеа веегда 
буржуазно-ограничен. Человеческая 
страсть Дантона или Петра Т трак- 
туется олинаково, как нечто незыб- 
лемое. вечное, почти мистическое. 
Реализм В. Гархина другой. Умение 
воспроизвести на экране, даже в пре- 
делах скудной  сценарной канвы, 
коннретно-исторический характер, не 
лишая его индивихуальных черт и че- 
ловеческой правлоподобности, — ти- 

„тичная черта нового, советского рез- 
дизма. 

Режиссеры постарались выхелеть и 
правильно акцентировать небольшую 
роль Гардина. Очень удачен, - напри- 

р; звуковой кусок, когда. Гардия 
‘зпервые слушает музыку Кавырли. 
рестая малийская мелотия ритиизи- 
рувтея"н’оркеструется в сознания му- 
зыканта; склалыфдясь в привычные 
сяуфонические звучанил. Здесь ре- 
жЖиссерзии авильно подчеркнуто 
060б0е профессиональное восприятие 
музыки старого ‘Флейтиста. 

и’ второстепенных персонажей 
следует‘ отметить. - УЗАЧно трахтован- 
НЫЙ обриз Горох, Талантливый: актер 
боветеко у окомедни: Бо- 
рис. Тенин ‚ достойный 

Нового спец нария, - новой 

ы аниченный, но 


-’ у бвовобразного 
в. фильме 
Липо. ‘вели 
Я на нен 
й исправи- 


И“: 


Ма недостаток интересных муль- 
га тяикационных фильм жалуются 
ре: и детский зритель и взрослый. 
2. дуется на это же и трест Рос- 


‹ 1: бфильм. За последнее время тре- 


‚и получена всего лишь 
 ьтфильма «Почта». 
ао изводится у нас, не всегда во- 
„‘мя попадает нф экран. 

} пюне этого года всеми инстан- 
‚ими была утверждена выпущенная 
здрикой художественной — мульти- 

‹чкации Московского кинокомбина- 

‘хвухчастная графическая звуко- 
эа’фильма «Органчик» (постановка 
иссера-художника Н. П. Ходатаё- 
На общественных просмотрах в 
И; ‚@ кино, в Доме печати и на сие- 
п дьном просмотре, организованном 
версоюзного с`’езда писателей, 
была отмечена высокая ценность 
Я" ьмы  «Органчик» как художест- 
«оного воспроизведения сатириче- 
хх мотивов  Салтыкова-Шедрина. 
'.ожительную оценку фильмы да- 
д и печать. с Тех пор прошло уже 
„. колько месяцев, а на экране «Ор- 

‘аик» пе появляется. 

Пуховодители Росснабфильм об’яс- 
ьлоф прежде всего дело тем, что «Ор- 
‚. Чик» был сдан фабрикой только в 
\“ице августа (почему так поздно?). 
г Росснабфильм  «Органчик» был 
нят, как заявил зав. секцией эк- 
эатации т. Пикерман, «с неното- 
вой осторожностью» (7). Копироваль- 
й фабрике было заказано всего пять 
ичй. Росснабфильм решил: раз гра- 
чаская мультниливация — значит 
“ззьма для детей. 

@н начинает ее проверять на дет- 
свой аудитории, показывает фильму 


одна 


Но. и то, 910: 


ТА 


ная на взрослого культурного зрате- 
ля, не получила достаточно положи- 
тельную характеристику для демон- 
сетрации се хетям. 

Это. очевидно п заставило Росенаб- 
фальм причислить «Органячик» к то- 
вару второго сорта, ви в коем случае 
негодному для первоэкранных тват- 
ров. 7 сеятябра, однако, был дан вто- 
рой заказ копировальной фабрике 
еще на 20 копий. После долгих изы- 
сканий Госснабфильм нашел «удоб- 
ную» форму проката  «Органчика»: 
его будут демонстрировать ззодно с 
фильмой реж.  Дибвинова «Хочу 
жить», в один сеанс. Сделано это по 
тем соображениям, что якобы и «Хо- 
чу жить» (по усмотрению Росснаб- 
фильм) — плохая картина. Нензвест- 
50, КТО КОГО «вытягивает». Какая из 
атих фильм «коренная» и какая 
«пристяжвая». Пока что фильма 
«Хочу жить», «спаренная» с «Ор- 
ГаНЧИКОМ», тоже лемонстрироваться 
не может, так как последний выйдет 
из печатн не раньше чем через мс- 
сяц, 

Случай с Фильмой «Органчик» 
лишний раз показывает наличие кон- 
серватизиа в негибкость в работе на- 
ших прокатных организаций. Этот же 
факт характеризует и работу некото- 
рых звеньев Московского комбината. 
Там до сих пор не понимают, что. 
сдав фильму, дирекция сделала лип» 
поддела. Задача фабрики — ховести 
фильму до зрителя. «Легкая кавале- 
рия» комсомола и контролеры Фабрич- 
вого комитета должны были этим хе- 
лом заняться всерьез. Тогда не полу- 
чилось бы того, что из-за «некоторой 
осторожности» Росснабфильм Фильму 


НА ПРОИЗВОДСТВЕ 


МЕЖРАБПОМ 


%ж «Кража зрения» — звуковая 
художественная ‘фильма. (режиссер 
Кулешов, ‘оператор Кузнецов). “Работа 
ио натурпых б’емкзам пачалась в 
июне-июле под Москвой, причем 
вся натура отснята попутно, во время 
репетициопного периода. Правда, се 
было немного. Основная работа по 
с‘емкам предстоит в павильонах. В 
ночь на 30 сентября т, Кулешов сдал 
всю картину в срешетированном виде 
и получил утверждение па произвол- 
ство с’емок. Сейчас дело за техбазой: 
если опа пе залержит с постройкой 
павильонов и декораций (один па- 
вильон готов), то в течение одного 
месяца вся фильма будет отенята. 
Пока задержек нет, работа протекает 
Нормально. 

Ж «Иринцин ренорд» — художе- 
ственная звуковая фильма (автор и 
режиссер Савченко, оператор Шней- 
дер). С‘емки этой картины начались, 
причем часть натуры, в частности 
Московский стадион, отснята. Однако 
отснять Онежское озеро не удалось 
из-за беспрерывной дождливой пого- 
ды. Вдобавок и т. Савченко, усиленно 
работавший в свое времл над окон- 
чанием в выпуском «Гармони», лишь 
сравнительно недавно приступил к 
работе над «Иринкиным рекордом» 
(даже, не уходя в отпуск), и поэтому 
ряд с‘емок, требующих обилия солн- 
ца, произвести не удалось. Сейчас на- 
чаты павильонные с`’емки. 

Эк «Золотое озеро» — художе- 
ственная звуковая фильма (автор 


оо 


кот успешно, и всю работу свою 
труппа укладывает в утвержденный 
для нее план. Одпако солнечных дней 
становится все меньше,. а работа по 
фильме  расечитана ло января. В 
свлан с этим т. Шнейдеров поставил 
сойчас перед руководством фабрики 
вопросе о перенесении  дальнейних 
семог на Кавказ. Окончательное 
решение ожидается в ближайнтие АНИ. 


Ж «У самого синего моря» — ху- 
дажественная звуковая фильма (автор 
Минц, режиссер Барнет, ‘оператор 
Кириллов). Коллектив весь уже по- 
лобран, в том числе и актеры. Группа 
сконструиропана. Режиссер т. Барнет 
выехал сейчас на юг, гле подбирает 
место для натурных семок (предпо- 
лагаетея неподалеку от переид- 
ской границы). Туда же, 
ции, вскоре выезжает и группа. 


\ На фабрике «Рот-фронт» (Меж- 
рабном) занчен подготовительный 
порнод по картине «0 странностях 
любови» (реж: Протазанов}. 


Дирекция Фабрики утвердила ка- 
лендарный план производства кар- 
таны (лва варианта — немой и зву- 
ковой}, предусматривающий оконча- 
ние к 1 мая 1935 года. Смета ва 
оба варианта утверждена в размере 
504 тыс. рублей. 


Группа выехала сейчас в Кокте- 
бель (Крык), где в течение полуме- 
сяца заснимет праздник-слет плане- 
риестов, — которому в картине уде- 
ляется значительный метраж. 


Действие происходит в наши дни 


вордетавителяи Центрального дома «Органчик», ззконченную производ- Перегудов, режиссер Шнейдеров, опе- — на фоне злраввицы Советского со- 
ххдожественного воспитания детей. ством в нюне, зритель увихит не ратор Теленков). Группа выехала в 34. в Крыму, — на материале пла- 
Фичьма, построенная на серьезном раньше ноября-— декабря. экспедицию на Алтай для ’емок на- нерного слета, рыболовного колхоза 
литературном материале, рассчитан- : 3. КОРОЛЕВА туры еще в июле. Пока семки проте- и хома отдыха. 
ва : : 
1 ее. ч 
мы хотим СЛУШАТЬ У 


р 


Вопрос о создания кинооперы был 
однят еще. в прошлом году в 06- 
юитрной статье Л, Нулаиовского, те- 
возтически  обосновавшего полную 
возможность создания нового для 
экрана: жанра — винооперы. 


В прёзыхущем номере газеты «Ки- 
аз» заметка т. Рудя снова ставит 
в. "рос о киноопере. Она ставит воп- 
м” практически. Оперных  тезтров 
выЗокой ‘хухожественной культуры 
8 Тявз озбочего` к оперному спек- 
эю очень велика. Сплошь и ряхом 
«ку приходится довольствоваться хал- 
турными. убогихи оперными спектак- 
дих. И автор заметкя ставят вопрос: 
ли Сполумать виноорганиза- 
созлании звуБлвых фидьм из 
существующих опер, хорошей 
чыки или балета? 


Могут ли быть возражения по су- 
пству поставленного т. Рулем воп- 
№"? — Конечно вет. Нужно зи 
чопазывать. что при хостагнутом на- 
мн уже сейчае уровне техники зву- 
г записи массовому зрителю поеред- 
гтзом экрана можно дать оперу в вы- 
соком, культурном исполнении луч- 
чих наших -музынально-вональных 
сил? Много ли найдется зрителей, 
‘лушавших тавих оперных изстеров, 
как Пирогов, Обухева, Назяовений в 
? Киноотера ласт возможность ви- 
в слушать их зрителю отизлен- 
ших углов Советской страны. И 
не более, что сеть кинотеатров и39 
‚м1 в день растет. 


Но тут возникает вопрос: чем дол- 
ина явиться киноопера? Только ли 
огостым перенесением на экран те- 
этрального оперного спектакля. «ло- 
саовным» воссозданием его вз экра- 
не? Или в киноопере холжен быть 
Иден новый язык, дана иная выра- 
зательность тезтральному оперному 
гредетавлению? Именно таким меха- 
нитесвим воспроизведением на экра- 
„. Чуть ли не всего оперного и опе- 
реточного репертуара характеризова- 
зип первые шаги звукового кино 
рубежом». Но ясно, что это не 
творческое разрешение пробле- 
::7 созлания кинооперы. 


Мы знаем, что в музыкальные те- 
з"лы большой художественной куль- 
туры в своих постановках  локают 
«.орный штамп, рутину, творчески 
демысливают данную оперу, драма- 
зургичееки углубляют ее образы, 12- 
ют их порою в совершенно новой 
трактовке. Наиболее совершенный об- 
В разеп такой ‘творческой работы тезт- 

ра нах оперой —— «Карменента и с0л- 
Зат» в замечательной постановке иуз. 
тоатра им. Ненировича-Данченио. 


Вполне очевихно, что экран с его 
непзиеримо. более хощными средства- 


москвы 


"ЗА ЭКРАНАМИ 


ЕДИТ 


Уаоя. Главлита В— 81632. 


хи выражения, чем тезтр, хает в этом 
смысле значительно больше возкож- 
востей; что зрительные образы в 
органическом соехинении с музыкой. 
© пением могут лать зрелище огром- 
ного эмоционального напряжания, 
невиданного драматургичесного взле- 
та. 

‚ Ревнители . кинематографической 
чистоты эврана боятся «загрязнить» 
его внесением такой условности. как 
поющие, а не разговаривающие ак- 
теры. Но все зависит ведь от метода 
подачи этой условности. Само с0- 
бой разумеется, что ария или хузт. 
длящиеся на сцене, допустим, три- 
пять уияут, не могут быть в таком же 
виде. перенесены #а экран. Очевилно. 
что звсь должны быть найлены 


РЕЛИЩЕ НЕВИДАННОГО ВЗЛЕТА 


какие-то динамизирующие приемы. 
Классический оперный дуэт идя 
ария в киноопере найдут более кине- 
матографическое выражение, не те- 
ряя, разумеется, черт условности. Ибо 
нужно помнить, что именно этой-то 
условностью опера и утверждает се- 
бя как определенный вид музыкаль- 
но-театрального представления в от- 
личие от других вижов их. Вопрос 
заключается в тои, чтобы  происхо- 
дящее на экране находилось на та- 
ной высоте праматургического напря- 
жения, когда пение перестает ощу- 
шаться как некая условность, стано- 
вится закономерно оправданным и не- 
обходимым. 

Что же экранизировать из класси- 
ческого оперного наследия? 


ДАВНО НАЗРЕВШАЯ 
НЕОБХОДИМОСТЬ 


Поднатый В № 43 (635) «Кино» 
вопрос 0. киноопере требует внима- 
тельного и серьезного отношения и 
обсуждения. 

Давно назрела необходимость ис- 
пользовать зазвучавший экран яда 
продвижения во все углы вашего 
Союза лучших образцов оперного 
искусства. Значение этой работы тем 
больше, что в тесной связа с вей 
стоят вопросы пропаганхы советсного 


оперного творчества остакович 
«Катерина Измайлова», Желобинский 
«Камаринский мужик», Полованкин 


«Герой» и мн. др.), показ ва экране 
лучших столичных оперных спектак- 
лей и, наконец, проблема освоения 
нового жанра советской кинематогра- 
фия — кинооперы. 

Наиболее полноценными путями 
представляются, во-первых, экрайи- 
зация определенного оперного спек: 
такля (скажем, «Онегин», «Пиковая 
Дама». «Борис Годунов» в ГАБТ, 
«Катерина Измайлова» в театре им. 
Немпровича-Данченко и т. х.), во- 
вторых, созлание кинокартин, в осно- 
ве которых лежали бы классические 
оперные произведения, заново твор- 
ческн переработанные, перевеленные 
на язык кино, Вторая задача очень 
сложна (аналогия с кинотранокрип- 
пней «Грозы» я пр.) и требует 0с9- 
бой серьезности. и большой творче- 
ской Тлубины при ее разрешении. 
Киноруководство должно обратить 
внямание на этот вил киноискусства. 
Этим к тому же нельзя исчерпать 
вопрос, поставленный т. Руль и газ. 
«Кино». Отсюла 060б0е значение 
экранизярованного оперного спектак- 
ля. Ибо, несмотря на большие труд 
ности такой работы, она при хорошей 
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организации дела может дать боль- 
шой художественный и произвох- 
ственно-финансовый эффект. 

С’емка оперного спектакля должна 
произвохиться кинофабрикой совмест- 
10 с соответствующим театром. 
Использование сыгравшегося актер- 
ского коллектива. оркестра, всех тез- 
тральных авторов спектакля, при 
возникающей отсюда всесторонней 
заинтересованностя театра в такой 
работе, несомненно поможет преохо- 
лению возникающих трудностей 
{использование дяя с’вмки сцениче- 
ской площадки, перестройка мизан- 
сцен. звуко-акустическая сторона й 
пр.) и, конечно. даст возможность 
нампого спизить сроки постановки и 
затраты по сравнению с обычной ху- 
дожественной картиной. 

Особенно интересной в плане про- 


‚паганды советского оперного твор- 


чества представляется экранизация 
спектакля театра им. Немировича- 
Данченко «Катерина Измайлова» — 
оперы, принадлежащей перу талант- 
ливейшего советского композитора 
Д. Шостаковича. 

Острая хинамичность, «кинемато- 
графичность» сюжета, исключительно 
яркая, виртуозная  инструментовеа 
— все это делает «Катерину Изнай- 
лову» интереснейшим об’ектом для 
экранизации. 

„Работу по экранизации лучших 
опер нало начать. За это говорят ве 
только необходимость уховлетворить 
культурные запросы трухятихея на- 
шей страны, но и важность расти- 
рения жанров советской кинеизто- 
трафии на ее пути к подлинному 
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Да хотя бы того же 
«Пиховую даму», «Князя. 
ряд других наибохее - ^ 6086 
образцов оперной литератур 


Но их нахо творчески прорабаты- 
вать, исходя из. органических в03- 
кожностей вещи, надо д углуб- 
ленную ^ социально-драматуртическую 
трактовку образов 'и хафактеров. 


Основпая творческая не кача по 
пытки экранизировать «Пиковую да- 
ху> произошла, кажется. Нам, отто- 
го, что авторы стремились как раз 
избежать оперной «условности» — 
нения, ошибочно старались сюжетно 
хотивировать вокальность, & отиюль 
не из-за принципиальной невозмож- 
ноёти создать музыкальную фильму 
по Зтому произведению Пушкина — 
Чайковского. Нри правильнон твор- 
ческом подходе к нему, должном ки- 
нематографическом освоении, 019, 
конечно, кожет волнующе и кощно 
зазвучать с экрана. 


Разве не творчески благоларная з8- 
дача — вернуть Пушкина в оперу 
«Онегин», так гениально вытеснен- 
ного Чайковским. Вернуть ирониче- 
ский лиризи пушкинской поэмы, хо- 
торый растворился в абсолютно лиря- 
ческой музыкальной трактовке Ч8й- 
КоВСкого. 


Разумеется, тавая творческая про- 
работка нуждается в большом худо- 
жественном такте, в большой зутко- 
сти постановщика. Здесь легче веего 
внасть в механическую  вульгариза- 
торскую  «перелицовку» того или 
иного оперного произведения. Одна- 
ко, пример «Аарменситы и солдата», 
который ны уже приводили, говорит 
9 том, что похлинно творческая по- 
становочная работа над оперой может 
дать высокохудожествениые результа- 
ты. 


Разве, ихя таким творческим пу- 
тек, нельзя социально вокрыть 06- 
разы «Князя Игоря» Бородина. Ведь 
дает же известный украинский поэт 
П. Тычина в°своем блестящем сти- 
хотворении «Илач Ярославных  в0- 
вое сопизльнее осмысливание отно- 


вслед за. 


В картине играют: народный ар- 
тяст республики М. М. Клямов, арти- 
сты Игнатий Гедройц, Татьяна Отру- 
кова и др. 

Уезжая в экепедицию, группа вая- 
ла на себя ряд обязательств по эко- 
ОНА с00вов, суки и пленки. 


``, ВОСТОКФИЛЬМ 


 «Наместнин Будды» — худо- 
жественно-звуковая фильма,  стои- 
мость 750 тыс. рублей (автор Бля- 
хин, режинесер Иванов-Барнов). Филь- 
ха строится на материале Ви. Мон- 
голия. 18 августа группа в полном 
составе вместе с актерами выехала 
в Монголию для производства натур- 
ных с’емок. Эта работа продлится, 
согласно утвержденного оперативното 
плана, до 15 октября. 

Однако дружной сплоченной рабо- 
той группа добилась окончания с’е- 
мок раньшо срока. 5—6 октября 
часть группы уже выезжает оттуда 
па Ялтинскую фабрику для павиль- 
Финых с’емок (здесь же будут про- 
изведены и несколько натурных 
©‘’емок). Группа приобрела на месте 
вес костюмы, которые ей были необ- 
ходимы и которые здесь было чрез- 
вычайпо трудно достать. Для участия 
в семках по приглаению группы 
выезжает па Ялтпискую фабрику 
Монгольский  напиональный  тезтр. 
Кстати, после с\емок этот театр с0- 
вершит гастрольную поездку по 
СССР, чтобы в ряде городов проде- 
мопетрировать, каких успехов достиг 
в своей работе молодой национальный 
театр Монголия. 

Фильма переходящая — должна 
быть готова к 1935 г. 

Ж «Заключенные» хуложе- 
ственно-звуковая Фильма (автор Пе- 
годин, режиссер Червяков). Группа 
закончила семки натуры и уже поч- 
ти вся вернулась в Москву. Не 
выходя из плапа в смысле сроков 
с’емок, группа сумела добиться эко- 
номий в средствах (точная цифра 
сейчас выявляется). Здесь необходимо 
отметить значительную поддержку, 
воторую группа получила от фуховод- 
ства Релморкомбината. На Потылихе 
заканчивается отстройка павильона 
«мужской барак», и с 15-то группа 
начнет павильонные с’емки. 

Весь натурный материал привезен, 
просмотрен руководством треста и 
получил одобрение. Особенно удачны 
кадры, где снимались заслуженные 
артисты` Хмёлев и Астангов и арти- 
сты Михайловская, Гайхафов и др. 

Сценарий «Заключенные» — не 
только опубликован как самюстоя- 
тельное произведение в ряде журна- 
лов, но сейчас переведен и выпус- 
кается па нескольких иностранных 
языках. 

\к «Карабугаз» .— хухожествен- 
ная звуковая фильма (автор Паустов- 
ский, рожиссер Разумный). Группа 
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шения крестьячеких низов к горю 


КНЯГИНИ. 


‚Проблема создания киноонеры ста- 
ла уже проблемой нашего кинемачог- 
рафического сегодня. Ее путь — от 
творческой экранизации  классичес- 
вой оперы к созданию самостоятель- 
вой музыкальной фильмы, Й нужно 
становиться на этот путь и итти в 
завосванию нового жанра — кино- 
оперы, не теряя больше времени. 


Ш. АХУШКОВ 


закончила натурные с’емки в Карабу- 
газе, отсняв 273 кадра. Сейчас идут 
с‘’ежки последнем об’екта в Ашхаба- 
де, после чего групиа возвращается в 
Москву (часть анкеров уже отенята и 
вернулась) дая павильонных с’емок. 


УКРАИН ФИЛЬМ 


% (С’емочный коллектив режиссе- 
ра А. Роома заканчивает подготовн- 
тельную работу к с’емкам звуковой 
фильмы «Строгий юноша». В разра- 
ботке режиссерского сценария прини- 
мают участие автор Ю. Олеша и коч- 
сультант ГУК т. Коробельмянов. 
В основных ролях будут сниматься 
артисты  Фердинандов (профессор 
Степанов), Максим Штраух (Цитро- 
нов), 0. Жизнева (Ммна). Масоха 
{Дискобол). 

Музыку для фильмы пишет комно- 
зитор Габриил Попов. Оформляет кар- 
тину художинк Каплуновский. 

В ближайшие дин в Одессе начнут-, 
ся синхронные с'емки эпизодов. Сро-° 
ком окончания фильмы дирекция Ёи- 
свской кинофабрики Укринфильм ут- 
вердила июнь 1935 г. 

ЖЖ Еневской фабрикой принят 
сценарий Исаева для звуковой филь- 
ны «Застава у Чортова брода» (ре- 
жиссер Билинский). Тема — герон- 
ческие будни наших пограничников. 
Спенарий сейчас находится па ут- 
верждении в ГУКФ. № семкам филь- 
мы режиссер Билинский предполагает 
приступить в этом году. 

*ж Подготовительная работа груп- 
пы режиссера Шелонцева по звуко- 
вой детской фильме «Конлунт» (сце- 
нарий Л. Кассиля) идет успентшо. За- 
канчивается разработка режиссерско- 
го сценария, с‘емки должны начаться 
в ближайшее время. 

Для следующей постановка рёжис- 
сера Шелонцева уже готов сценарий 
другой детской немой фильмы «Атз- 
ман Хруст» писателя Мещерякова (по 
его одноименной повести). 

*ж Режисхеры Голуб и Саднович 
заканчивают разработку режиссер“ 
ского сценария хлл звуковой фильмы 
«Половодье». Сценарий написан по 
роману Н. Богданова. Режиссеры на- 
ходятся сейчас в селе Диканьке, ме- 


сте будущих с’емок, где знакомятся‘ 


в жизнью и бытом колхозов, которые 
будут отражены в фильие  «Поло- 
водьез. 

Для следующей постановки этих 
режиссеров Н.. Богданов пишет но- 
вый сценарий” «Хорошее море». 

Ж Олесской — фабриьой принят 
сценарий А. Зорича «Обиха», на те- 
му 06 отношения советской власти Е 
культурному наследию прошлого и к 
старой интеллигенции. Эт звуковая 
вешь строится в плане пеихологичес- 
кой драмы. В окончательно дорабо- 
таннои виде сценарий будет сдан 
автором 10 ноября 1934 г. у 
. Постановка поручается режиссеру 
Лейну А. С. 
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ПО СЛЕДАМ 
ЗАМЕТОК 


„НЩЕМ ПРИКАЗА 
гГгукх" 


На страницах нашей газеты (газ: 
«Крно» № 40 от 4 сентября) в 
статье под заголовком «Ждем прика- 
за ГУКФ» был поднят вопрое о не- 
обходимости предоставления режис- 
‹еру права просмотра, перемонтиро- 
вания и внесения изменений в те 
фильмы, которые спустя несколькя 
лет после выхода в свет снова вы- 
пускаются в новой копии. 

Правильная мысль, заслуживаю- 
щая впимания и быстрого разреше- 
НИЯ. 

Сейчас руководство ГУКФ в лице 
т. Чужина излало приказ «о возобно- 
влении старого Фонда», установил 
повый порядок возобновления копий 

«В целях повышения качества 
фильм старого фонда, вновь печата- 
емых для выпуска на эвраны, уста 
новить для них следующий порядо 
возобновления копий: 

1. Обязаль производственные 9 
ганизации на каждой фильме обе 
значать год выпуска. 

2. Разрешение, выдаваемое ГУЖ 
па выпуск каждой новой фильмы 
действительно в течение двух лет 

3. По истечении двух лет кажда: 
художественная фильма, допускаем. 
5 массовой печати, должна подвер 
гаться на фабрике, ве выпустивиой 
обязательной редакднонной проверЕ 
и, если необходимо, перемонтажу 
с проведением в атом случае внов 
через ГУК® и ГРЕК. 

Для этой работы должны обяза 
тельно привлекаться режиссеры-т 
становщики, и только в случае невез 
можности привлечения таковых, не 
ремонтаж произволится силами дру 
гих квалифицированных режиссере 
фабрики. 

4. Запретить массовую печать ху 
дожественных фильм как нового, та 
и старого фонла, превосхохящи: 
установленные лимиты пою картин 
(пля немых — 1800 метров и дх 
звуковых — 2600 метров), без осо 
бого на то разрешения ГУКФ. 


И. о. нач. ГУКФ ЧУЖИН 


Отаетственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ. 
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